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في 5 5 إبريل ” 3١ ٠‏ افتتح المنتدى الدولي الأول للنقوش والخطوط 
والكتانات» تحضور السبيدة الفاضئلة مبوزان مبازك, رئتين مجلس أمناء مكفة 
الإسكندرية؛ ولفيف من كبار العلماء المتخصصين في هذا المجال من مختلف 
دول العالم حرك ألقوا أبحاناادقيقة مطيغيادثنا هزا الكتاب» يعد تعكمها 
علمياء وكم كنت سعيدًا في هذا اليوم الذي بدأ فيه نشاط مركز الخطوط في 
مكقية الاسكتدرية الذى عيدت الى الدكتور خاله عرب عاميسه؟ تعقدنا 
حلقة نقاشية حول مركز الخطوط؛ مضمونه وأهدافه بالاشتراك مع مركز 
دراسات الخطوط والصور بجامعة باريس. 7 ثم بدات تنطلق فعاليات 
المركزء وكان افتتاح المنتدى بداية لعمل الدكتور عبد الحليم نور الدين 
مدير | للمركز والذكتور خالد غزي تائيًا له, 
لقد كانت بداية المركز مبشرة وواعدة» حيث انتظم المنتدى الدولي 
للنقوش لثلاث دورات» وصدرت حوليته العلمية المحكمة» كما صدرت 
سلسة دراسات في الخطوطء وعقد المركز بصورة منتظمة دورات لتعليم 
اللغة المصرية القديمة والخط العربي» كما استضاف معرض تاريخ الكتابة 
في الصينء وروائع الخط الفارسي من متحف الفنون الإسلامية في ماليزيا. 


رانس لا شوش إلا أن اسك كل من شاف فى الاعداه النتفدى الدولي 
الأول للتقوس «والخطرل .والكتابات» وهم الدكتورة آن مهارق سهان 
من جامعة باريس "», والدكتور خالد عزبء والسيدة نهى عمر من مكتبة 
الإسكندرية كما أنني اثنى على مجهود كل من أحمد منصور وعزة عزت 
اللذين تابعا صدور هذه الأبحاث فى صورتها الحالية. 
لسناميل سبراع الديج 
مدير مكتبة الإسكندرية 


الكلمات التي ألقيت في إفتتاح المنتدى الدولي الأول للنقوش 
والخطوط والكتابات في العالم عبر العصور 
كلمة سوزان مبارك 
كلمة مفيد شهاب 


كلمة السيدة الفاضلة سوزان مبارك 
السيدات والسادة 


ا اح ك على ارط مع رار ردي 0 ار بار 
فيه العالم كت 000 نكاد مسي قراث لماي 


إن هذا الملتقى الثقافي الدولي يكتسب معناه من ارتباطه بالتاريخ الحضاري 
الذي تجسده مكتبة الإسكندرية» فهو الامتداد المعاصر للقيم التراثية التي 
حفظتها المكتبة القديمة» وملأت بأنوارها لاريح الانسانية: علمًا وآدايًا.. ثقافة 
ومعرفة.. وحوارًا بين الشعوب والحضارات. وأرجو أن تتواصل جهودكم العلمية 
والثقافية, كي تعجارة لخفلة الاضطراب والصراع التي تهدد مجتمعاتناء ونتطلع 
إلى آفاق أوسع من الفهم والمعرفة والحوار الخلاق بين الثقافات. 


إن هذا النؤضر هو قيرارة الانطلاق اعد المراكن الأكادنية القن تطيعها 
المكتبة» وهو مركز الخطوط الذي نجتمع اليوم لنشهد بدء مسيرته التي نرجو لها 
النجاح في تحقيق أهدافها. هذه الأهداف التي تعكسها جدارية مكتبة الإسكندرية 
التي تضم أحرف مائة وعشرين أبجدية من أبجديات العالم القديم و الحديثء 
تعبيرًا عن رسالة المكتبة في الحوار والتواصل الحضاري بين مختلف الشعوب 
والثقافات. وإنني أ تمنىٍ لهذا المركز أن يكون علامة بارزة على الصعيد الثقافي 
الأكاديمي مجلا رغاليا: تسق بالمزاكة الأكاديبية الأخرق بالمكقة و يفيف 
الى تقاطها الذئ بدآتة منذ فترة وجميزة» حققت فبها مشروعات رائدة» توالت 
إصداراتها منذ افتتاح المكتبة. ونأمل أن نشهد في المرحلة القادمة انطلاق مراكز 
أكاديمية جديدة بالمكتبة» يخدم كل فيا قطاما تقاف برضل ا يضما ذلك 
مالدن ا ني ارد لح سا سيان لجر تاد اطي الاي فقد 
أصنيبحت الفكثة مجيكا ثقافيا وغلها ل يقتصر على تقديى القدمات المكترية 
التقليدية فحسبء بل يضيف إليها التقنيات الحديثة لتوسيع مدى المعرفة 
الانسانية والإضافة لها. 


انك 


اك 


السيدات والسادة 


في هذا الإطار تتأكد أهمية مؤتم ركم الذي تناقش أوراقه النقوش والخطوط 
والأبجديات الإنسانية» لتلقي الضوء على رحلة الحرف الذي بدأ مع ابتكاره تدوين 
بلا خطوط وحروف وكتابة.. فمن النقوش والخطوط الأولى التي ابتكرها الإنسان 
في وادي النيل وبلاد الرافدين؛ مرورًا بالحضارات الكبرى في تاريخ الإنسانية, 
ووصولا إلى زمن التوثيق الإلكتروني والتواصل عبر الإنترنت» كانت الكتابة» 
وستظل الإطار الحافظ للمعرفة الإنسانية والناقل لها عبر الزمان والمكان. 

إن المدونات المسجلة بالخطوط على البردي والجلد والورق» والنقوش 
الستكلة على الألراح الطينيةوالاحان صنانت ترات القدماء من آداب وعلوء 
وفنونء فالبرديات المصرية تبرز أاشعارهم وقصصهم الادبية» وفي الوقت نفسه 
نتعرف من خلالها على كل صور الحياة اليومية للإنسان المصري القديم. 

وتكشيف النقوقن. المصرية” القدسية: على حدران. الجعابة» .والكنايات 
المسمارية» على ألواح الطين في بلاد الرافدين وسورياء وآسيا الصغرى» عن 
أحداث التاريخ التي صارت ملامح العالم القديم؛ ومنها نص أقدم معاهدة للسلام 
وقعها رمسيس الثاني فرعون مصر العظيم والحيثيون. 

وحفظت لنا المخطوطات أهم النصوص الأدبية في تاريخ البشرية 7 
إلياذة هوميروس وإنيادة فيرجيل وأعمال الجاحظ وأبى العلاء المعريء فضلا 
عن شقكليا الكنب. التقسة لأضيكاث: الدآانات: السمازية الثلاقة الهودية 
والمسيحية والإسلام. 

ويؤكد ذلك كله أنه لولا النقش والخط ما احتفظت البشرية بتاريخهاء ولا 
اكتمل معنى الإنسان من حيث هو كائن عاقل ناطق وكاتب في الوقت نفسه. 

ومن هناء فإن الإضاءات التي تقدمونها حول تاريخ النقوش والكتابة» هي بعض 
ذاكرتنا التي نحتاج إليها لنستشرف الغد الأفضل لنا جميعًاء على اختلاف شعوبنا 
وده ثقافاتا ور واناء 
السيدات والسادة 


إذا كان مؤتمركم يضرب بأبحاثه في جذور التاريخ؛ فإنه يكشف لنا عن أبعاد 
جديدة لأصل نشأة الخط العربي في شبه الجزيرة العربية» ويطوف بنا ما بين 
حضارات شرق آسياء عاكسًا الكتابات المقطعية فى الصين وفى كوريا التى 


اقعرريق فيا ظينة قامية زدذامن القرن الكامين عي النيلادو» إلى الهند 
الى فدات يها الخطوظ والكتايات مع عمذه لغاتهاء .رقي كل هذه الحضاراك 
نرى علم الخطوط صناعة حضارية متميزة. 

وكم يسعدنا أن يكون مؤتم ركم هذا على أرض مصرء فإننا في مصر حريصون 
ذاتكا على ككايانا رترانها المكتر يه ولقد كانت الكتابة فى الحصبارة المصرية 
القدينة متعام تقب المسريين كبا كانت ناذه الكداة العربية :وو بعدكها الأولية 
الحرف.. هو التعبير الجمالي الأول لفن عربي أصيلء صبارت له اليوم مدارس 
وادافات شي دلت القراءة عسالة غرف وتترك أثرد إلى القيية الادية 
والعلمية المكتوبة.. وتذوق لجماليات الكتابة. 


السيدات والسادة 


نجتمع اليوم للاحتفاء بالكتابة والخطوط في اللحظة التاريخية التي فقدت 
فيها الانسانية آلاف المخطوطات والقطع الأثرية مع دمار المتحف العراقي 
والمكتبة القومية العراقية. تلك المكتبة التي كانت 0 إيداعات الخط العربي؛ 
ومنها نسخة القرآن الكريم التي كتبها الخطاط الكبير ابن البواب» ومجموعات 
من مؤلفات كبار العلماء في الحضارة الإسلامية كتبوها بخط أيديهم؛ ومئات 
الترجمات العربية القديمة للأضول البوثائية..وغير ذلك كثيز من الكنوز التي 
خسرتها الإنسانية مع تدمير بغداد. ولكن رغم فداحة الكارثة التي شهدناهاء 
فعلينا ألا نستسلم لحزننا على ضياع التراث ف الذى لمكن مر وشد بل تلن 
من هذه اللحظة السعيةة إلى آفاق أكثر | قرافايق خلال السيل المشعرك: والتعاون 
من أجل استرداذ.ها يمكن استرداده من هذا الثراث: وصيانة ما بقي بأيدينا منه» 
والعمل على توثيقه وحفظه والتعريف به. 
إننا نلتقي اليوم» في مكتبة الإسكندرية» مؤكدين المبادئ الحضارية التي 
ترفض منطق القوة الغاشمة؛ وترفع راية التعارف والتسامح» وتدعو إلى قبول 
الآخر وإعلاء ة قيم العلم والمعرفة التى هى السبيل الوحيد للتقدم وأول الطريق 
الذي ينيره التواصل الإنسانى. 


سوزان مبارك 
زئيمن مجلس أمناء مكتية الاسكتدرية 


ان 


كلمة الدكتور مفيد شهاب 


السيدة الفاضلة سوزان مبارك» قرينة السيد رئيس الجمهورية 
ورئيس مجلس أمناء مكتبة الإسكندرية 


إنه لشرف كبير أن أدعى لحضور افتتاح (مؤتمر النقوش والخطوط والكتابات 
في العالم عبر العصور) الذي يحظى برعايتكم الكريمة: وتقيمه مكتبة الإسكندرية 
بالتعاون مع مركز دراسات الخطوط والصورة بجامعة باريس "2 ويأتي استجابة 
لاستراتيجية المكتبة في الانفتاح على مختلف ثقافات العالم؛ و إلقاء الضوء على 
مسيرة الحضارة الأنسانية: من خلال الرضد: العلعى لمظاهرها المتتوغة: وأهمها 
الخط والكتابة» التي انتقلت بهما الإنسانية من مرحلة المشافهة؛ إلى مرحلة 
التدوين» وصيانة المنجزات؛ وتسجيل العلوم والفنون والآداب. 

إن جهودكم الاجتماعية والثقافية» التي أصبحت موضع تقدير المحافل 
القوليةه تفل .فى ننرة السبية القبايلة الى كيدها معتيما بقيادة السيد 
لكين معد سيقي نيار اكد ريون السعورى اا مايه بات 5/3 التضدن 
فحسب على رعاية الأمومة والطفولة» وإنما تمتد إلى مشروع القراءة للجميع» 
وتنتشر مظلة التضامن الإنساني من خلال منظمة الهلال الأحمر المصريء 
وهاهي تفتح في رحاب مكتبة الإسكندرية الحديثة, التي كان لكم الفضل 
الأكبر في إنشائها وإنجازهاء منارة ثقافية وحضارية تشهد أن مصر كانت -وما 
تزال- مهد الحضارة وملتقى التبادل العلمي والثقافي بين مختلف شعوب العالم. 

ويؤكد المؤتمر الحالي التوجه الحضاري الذي اعتمدته مكتبة الإسكندرية في 
ثوبها الجديد؛ وذلك حين تبحث عن نشأة وتطور النقوش والخطوط والكتابات 
في العالم» وبهذا نضع أيدينا على أحد أهم المفاصل المحورية في تاريخ 
الإنسانية. فقد كان اختراع الحروف ومعرفة الكتابة أهم حدث عرفه الإنسان على 
ظهر الأرض. فلم تبدأ الحضارة والمدينة إلا عندما استطاع الإنسان بواسطة 
الخط والكتابة نقل أفكارهء وتسجيل آثاره. 


ان 


رمك 


وقد قبل يحق إن الذاكرة تعلاشتين» بيتما يقتي الكتانة ,والواقمء كما يقول 

الكاتب الفرنسى جيروم بيتيو: 
الاع| 3221]لا0م أع 5أعاعع5 ق5الاعا أمعاغناع) عم 5ع03001682 5ع ا 
.اع لاع /الأطع ]3 أم03: دوع 5ع! ألا كعاناعه6 35'لا0 غأناجء66 


أي أن الحروف لا تبوح بأسرارها » وبالتالى بروعة جمالها إلا لمن يرنو إليها 
ويقول فولتير: 
.ألا ١3‏ ع0 عالاأماعم وا أ5ع عاناأره60" ا 

أي أن الكتابة هى رسم الصوت. 

وما أجمل قول عبد الله بن عباس: إن الخط لسان اليد. فما من أمر إلا والخط 
موكل به» مدبر له ومعبر عنه؛ وبه ظهرت خاصة النوع الإنسانى من القوة إلئن 
العقل» وامتاز به عن سائر المخلوقات. 

وفي هذا الصدد يحق لكل مصري أن يعتز بما حققه أجداده الذين كان لهم 
الفضل الأول 5 هذا الإنجاز الكبير. يقول العؤرح جورج سارتون في كتابة 
(تاريخ العالم) إن أعظم ما قام به المصريون الأوائل مخ جهودءز حضارة هو 
اختراع الكثابة, ومن الغابت أن الحضنارة"المضرية القديمة قد اتتشرت فنا 
حوله؛ وكان لها تأثيرها الواضح على كل من الحروف اليونانية. وكانت الأبجدية 
الإقريقية مصدرًا للأبجدبة الرومانية: الى أصنبحت بالتالى الأضل الذى اشتقت 


الجر العربية: داتقر ا حطير سن ال ا وعر شط اذى عديما ولغ منورجة 
الأخيرة؛ استعار منه الحجازيُون مبادئ الخط العربي الذي ثعرفه حاليا. 


ومكذا فقت رعلة الحررف: أنينا ل“قتصل عن ريدلة اللتضاراته» وان 
التطور الذي شهدته المجتمعات لم يكن في يوم من الأيام حكرًا على شعب 
من الشعوبء أو خاصا بجنس من الأجناسء بل إن انفتاح الثقافات على بعضها 
العكنى كان وما 'بزال هو الامل الأساسن ف حداف العادل والفاعل» روفن 
حركة الخد والعطاء 0 ا 
ناا سيا خلكي أن مانا ملرراد قن بطي "فون أن تله المتصبرورة 
المحدثون؛ وكذلك العالم كله أسرار الحضارة المصرية القديمة. فقد ظلت 
فقظ معدرة أشرامات شقطنة وهايد فشية: عدر انا لوها التضاوير والنتوش» 


حتى حدث الاحتكاك الحضاري بين مصر وفرنسا في العصر الحديث وتلاشت 
حداة ينابوك السكرية وله يق سوم الافعات الفرنسي بالسشدارة النصضووة 
القديمة» وفي تلك اللحظة استطاع شامبليون أن نه ا ا 
أمام العالم كله عالم الحضارة المصرية الحقيقي» وراحت الحجارة تتكلم 
والجدران تنطق» والنقوش تفضي بمكنونها الذي ظل محجويًا لآلاف السنين. 
ومنذ تلك اللحظة أدرك العالم كله أن المصريين القدماء لم يشيدوا الأهرامات 
والمعابد والتماثيل والمسلات فحسبء يل إنهم الشكوا إلى معرارهاافظانا سكوها 
متطوراء ونظامًا ديلا واعلؤفا متها سكا إلى جانب بحث علمي وطبي متمبير. 
غرفنا ذلك كله من خلال اللكة المضعرية القديمةه الى 'وضلتنا في خطوطها 
العلاقةه الببروغليفضة: التى اسعهلت قفن التقرضن واليي اطيقة رهن الفط 
الدارج الذي كان يسعمل للكتانة على الورق البردي» الديموطيقية وكانت 
تعمل ف كنارة اللعة العامية, 
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وإذاكاتف ردلة الكتابةالنصريةالقدريمة ترم إلى أكتر من سنيعة الاق عاد 
فإن رحلة الكتابة العربية لا تقل عن ألفي عام 59 حين بدأت بسيطة وساذجة, 
حص ظير الإسلاة. فجعل متها آذاة السافي .ورسيلة جيل العلوم والاداية 
كنا كان القرآنالكريم هو المقمر الركيسي لكل طافانها الإيداعية يقول القران 
الكريم في اولي آياته القي أدرلت: زاقرا بابو ريك الذي حلف فلن الاتسان من 
علق: اقرا وريك الأكرءالذي بعلم بالقلم1 
أربعين كانوا يجيدون القراءة الح ع امو ب ري 
المعو ادي لل كان ع مسنباك د فلن تعلم الكتابةه ولوق 
فنه قولف زقيدوا الغلم باللكتاية)..وستوفة فظل عتكن قرارء التمكيم يجعل قدي 
الأخير الث لأ يتلك بالايان بعل ضصرة من أناء المسلفين القراءة والكناية: 
وفخ آرثيات الفساء السليات اللاتى لين الكبايةة الشتقام يدق عي العدوية: 
وقد طلب منها الرسول (صلى الله عليه وسلم) أن تعلم زوجته حفصة الكتابة 
فتعلمتها. وكذلك أم كلثوم بنت عقبة» وعائشة بنت سعده وكريمة بنت المقداد, 


انك 


اك 


وكانت كل من عائشة بنت أبي بكر وأم سلمة تقرأ المصحف ولا تكتب. وهكذا 
كان اهتمامه (صلى الله عليه وسلم) بتعليم المرأة نموذجًا احتذاه الصحابة 
والتابعون من بعدهم. 

ولا شك أن كتابة المصاحف كانت هي الدافع الأول والرئيسي وراء انتشار 
الكتابة العربية بل تطويرهاء وتحسينهاء والوصول بها إلى مستوى فني وجمالي 
بالغ بالروعة. ونحن نذكر أن الكتابة العربية في مرحلتها الأولى كانت خالية من 
النقط والتشكيلء وأن هاتين الاضافتين إثما حدثتا لمزيد من الضيط؛ وحسن 
نطق القرآن الكريم. وشهدت كتابة المصاحف لدى المسلمين مكانة عالية. فإلى 
حاتي كزله عملة حرد د لانقة طاكا دالا من حيث تطوير الحروفء وتنويع 
ألواتهاء .وتذهيب :“صفخاتهاء ويقال: إن مدينة قرطبة بالأندلس وحدها كانت 
تحتوي على مشغل للفتيات يضم خمسمائة منهن يعملن جميعًا في نسخ 
المصاحفء وتجميلهاء وتزيينها. وقد بلغ قن كقاءة التصناحف عدا يدع أعيانا 
للدهشة؛ فقد كتب بعضهم المصحف كله في ورقة واحدة» كما كتب بعضهم 
سنورة البشرة القن شكال عقر اث المتحاث على منظنة ددا حك 

وال بحاتت كداية التصصاحف ومتناولات التصييل. المستترة فنهاء قات 
وتطورت كتابة الأحاديث النبوية الشريفة» ثم سائر العلوم الدينية واللغوية 
والأدبية» كما قام العرب في بداية العصر العباسي بترجمة العديد من كتب 
الفلفيقة والطب والرياقوات والكربياء م اللغات الاحنيبة إلى اللقة العرية 

أصبحت الكتابة ذاتها وظيفة عالية القيمة في قصور الخلفاء» وصار لها ديوان 
خاض ايها أظلق عليه (ذيوان الاشان يرز فيه الغديد فى الكتان المسيزية: 
الذين ترفرا فى كناك الوسائل الحكويية «الدعلوماسييةو كبا درعوا احا ف 
حسن الخط. ومما يروى عن الإمام علي بن أبى طالب قوله: إن حسن الخط يزيد 
الحق وضوحًاء 

لقدد احقل الخظ العرين فى التتضارة العريية والأسلاعية مكالة. كبيرة: 
وتعيدق انواعه ح بلعث التللائين توغاء أشهرها كنا لعلء خط القبيخ المكتري 
به المصحفء والذي تستخدمه المطابع حاليّاه وخط الرقعة الذي يكتب باليد 
للسرعة؛ ثم خط الثلث الذي يظهر في الاعلانات واللافتات. وإلى جانب هذه 
الخطوط الثلاثة يوجد الخط الكوفي, والخط المغربي والخط الفارسي. 

وما لبث الفن الإسلامي أن وجد في الخط العربي مادة طيعة استخدمها في 
الكثير من الزخارف, التي جرى تسجيلها على جدران المساجد والقصورء وفوق 


الأة شق وأ يبال وعلى الخزف وأعمال الخشب والزجاج وردائع 5 
الحج د والجصية والرخامية والمعدنية إلى جانب استخدامها في النقود 
المعدنية والورقية. 


ينكر تارك التن الابلاش أن الشى فى عداليات الس الغوبن لم 
يظهن يقيدة إلا ف عضن الدولة الآبوبية:.حيث راع الانتاج النشق. بيجم بين 
الحروف العربية وبعض الزخارف النباتية والزهرية فزادها جمالا وروعة» كما 
استعان بالتذهيب والتلوين» حتى بلغت بعض الأعمال في هذا المجال درجة 
هالية من الدقة والاكقاري وى اطار الفافينه الققة: فعددت المدارن اللقطة 
تبعًا للأماكن التى ظهرت فيهاء فأصبح للخط العربي مدارس منها: المدرسة 
العراقية والمدرية الشناسة والعدريية الحصي:ة المداو كنة والندرسة البدامرةة 
والبدريدة القارسية والعدربة التر كيك 

وكانت مصر مركرًا لتجويد الخط العربي على عهد الدولة الفاطمية التي 
راحت تنافس الدولة العباسية. وبلغ الخط العربي أوجه في عصر المماليك, 
فأصبحت لمصر المكانة الأولى في تجويد مختلف أنواع الخطوط التي عرفت 
حك ذلك الرقس كنا لفقت العديد مق البدارين اتدل فون القط رتحسلة 
ويس استقرظ دولة الستاليك: اتفقل مرك ينين الخظ العرين إلى الآترالنا متهم 
إلى الفرس الذين أضافوا إليه بعض السماتء فظهر لديهم ما يسمى بالخط 
الغا ريني 


مفيد شهاب 
وزير التعليم العالي والبحث" ِ 


م 


كلمة الدكتور إسماعيل سراج الدين 
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لق اقتسيرت فى حدق على القط الغرى ياعتاره أحد نجالات الفن الكن 
وصلت إلينا. والواقع أن الخط العربي فن من أرقى الفنون» ومهنة من أفضل 
المهن المعروفة» ترتبط دائمًا بالإحساس الفني الراقي» واللازم لأي مصمم أو 
مهندس أو معلم. وقد كان من مظاهر اهتمام مصر الحديثة بالخط العربي إنشاء 
مدرسة دار العلوم لتخريج مدرسي اللغة العربية والخط العربي» ثم إنشاء مدارس 
تحسين الخطوط في مختلف محافظات مصرء وقد تولى التدريس بها نخبة من 
أعلام هذا الفن الجميلء ومازال تلاميذهم يحملون راية الإجادة فيه, يظهر ذلك 
5 ات سيد شيل عليها الكثيرون لاقتنائها في منازلهم؛ كما نشاهدها 


السيدات والشادة ا 


الفاصل بين عصور ما قبل التاريخ والعصور التاريخية اهتداء الأمم القديمة 
إلى الكتابة ومن ثم تكروم الوضدات السعانية الفبعتلة رتهمره الحضنازات 
الكبرى؛ من هنا عدت الكتابة مفتاح أي حضارة في العالم. ولأن الكتابة هي 
آداة المعرقة الاتسائية» سدكت جدارية مكقة الانتكددرية كل أبجديات العال 
القديم» ١١١‏ أبجدية تضمها الجدارية» يسعى مركز الخطوط في مكتبة 
الاسكندرية لدراستها فى محاولة لحف العالم كله على التواضصل والتعارف: 

إن لقاءكم هذا في مكتبة الإسكندرية الذي تفضلت السيدة الفاضلة 
سوزان مبارك برعايته» بمثابة بداية انطلاق لمركز بحثي فريد ومتميز في مكتبة 
الإسكندرية» فالغوص في أعماق التاريخ طريقه والتعرف على التنوع الإنساني 
هدفه؛ ودراسة الخطوط وسيلته» إن هذا لن يأف إلا من خلال خطط علمية 
ومدروسة ومنفذة بدقة» هذا ما سنحرص عليه بدءًا من تقديم مفهوم جديد لتناول 


انك 


اك 


دراسات الخطوط التي كانت حتى أنشاأ مركزناء يتم تناولها من علوم متفرقة؛ 
دون الجمع بينها للخروج بنتائج متكاملة؛ فعلم التاريخ يعنى بالجديد تاريخًا 

في النصء وفن الخطوط يعنى بجماليات الخطء والصوتيات تعكس العلاقة 
بين نطق الحرف وشكله؛ وعلم الآثار يعنى بتطور الخطوطء بدءًا من الصورة 
إلى الأبجديات» وظروف نشأة الخطوط وتنوعهاء بل سنحرص على التواصل مع 
الجديد من التقيات وانتكدانيا ف محال الخطرط: إن هذا التكامل نين هذه 
المبدالات اليكدانة ميعشاق ياذ قنك رويد عد يدة لهذا العلم: 

من هنا يجيء إسهام مكتبة الإسكندرية في مجالات الدراسات الإنسانية: 
لذا سيسعى المركز لدراسة الخطوط كأداة من أدوات دراسة ماضي الإنسان 
ا انه القديمة والعاضر» يدكافن الت عديا قن كهوف عصون نا قبل 
التاريخ إلى استخدام الخطوط بمختلف أنواعها في الحواسب الآلية. 

إذنها أده طرضهة ان خدة الناسية ف سياشة المكفة فن إفابة سواراث 
بع المتخصيضيق عول افتمانات: المكفيد, :لذ 'فقك .ميق انطلاق أنفيطة مركز 
الخطوط في مكتبة الإسكندرية» حوار علمي استمر ليومين في شهر يونية 
الماضي بين متخصصين في الخطوط من مصر وفرنسا وسويسرا والسعودية 
وسورياء للتوصل لأفضل تصور لمركز الخطوط من حيث تكوينه وأنشطته 
وأهدافه. وخرج المجتمعون بسلسلة من التوصيات: وضعناها نصب أعينناء 
ونحن ندشن هذا المركز البحثي الهام. 

سياسة الحوار مع الأوساط العلمية والثقافية هي السياسة التي ارتأتها 
المكتبة كأداة للتواصل مع كافة المثقفين والعلماء» فعقدت المكتبة لقاءين 
للمثقفين والمفكرين فى سبتمبر ١ ٠ ٠ ١‏ وسبتمبر ؟ ٠ ٠‏ 25 نتج عنهما لجان 
ثقافية وعلمية ستتولى توجيه سياسة التزويد بالمكتبة» وكذلك وضع خطط 
المؤتمرات العلمية المتخصصة:؛ وطرح خطط المشاريع البحثية. هكذا رأينا أن 
يكون هذا الأسلوب في العمل مرتكرًا على الانطلاق للمسيتقيل: 

كما عقدت المكتبة حوارًا مع أبرز علماء المكتبات فى مصرء بحثنا معهم 
خلاله دور مكتبة الإسكندرية في إثراء علم المكتبات؛ واستخدام التقنيات 
الحديثة في فهرسة وحفظ وتصنيف الكتب والدوريات» وسّبل التواصل مع 
كبريات المكتبات في العالم. 

تواصلت المكتبة أيضًا مع محيطهاء فأقامت حوارًا مع المعماريين حول 
المستقل العيرات للاسكتدرية شاركنا قب« بفاعلية سغادة اللراء محمد عند 


السلام النحجوب معافظ الاسكسرية طريع فيه الجانيان الأكاديمي والنفيذيئ 
بالديوياتن أفكار وطتاريي 

وَاعيوًا قاس انق قالس الفركن اليه القاصاة سوواخ ميارق خلن 
رفليتها لهذا الحدثة العلمي الهاره واتره بالسكر إلى بخاعة باروين وتحهد 
الخطوط بها لدورهما في دعم هذا المؤتمرء وكل الذين ساهموا في الإعداد له. 


[مسماعد ا ستراج الدية 
مدير مكتبة الإسكندرية 


ان 


سا لأكادية لعدنانية علم الدلالة 
١ 2‏ نانية و ١‏ 
من ال دية وحتى 
لعر تت 
ا - 


أ- قلنا إن هناك لغة عربية أم (لا نعرفها) تفرعت إلى لهجات منها اللهجة 
العربية الأكادية بفرعيها البابلى والآشوريء واللهجة العربية الكنعانية» واللهجة 
العربية الآرامية وجميع تلك اللهجات تنتسب إلى العرب العاربة وليس إلى العرب 
المستعربة [التي منها قريش (وما حولها)] وهي التي اخذت (أي قريش) اللهجة 
الغريية السدنانية (المستغرية)ء آلا وهى اللهحة العريية التضكي» رهذه اللهجة 
ليست اللهجة الأم لكنها لهجة من هذه اللهجات امتازت عن سواها بمحافظتها 
على جذر الكلمة الثنائي والثلاثي» وجبت عما سبقها الكثير من ملامح هذه 
اللهجات. 

يقول(فرناندو دوسوسير) رائد فقه اللغة السويسري: [أن أقدم لهجة (بأي لغة) 
هي هاتيك اللهجة التي حوت واشتملت على (قاسم مشترك أعظم)من الكلمات]. 
ونضيف على هذه المقولة [مع محافظة هذه اللهجة على جذر الكلمات الثنائي 
والثلائى]0. 

ف -الابد لغافى دراسة الليجات القدرمة فى النتطقة مع الأكادية والمضيرية 
والكنعانية والآرامية أن ندرسها [بمدرسة فقهية لغوية واحدة]» ونود التنبيه أن 
ققد اللعة العال للقات الحية بعد على قابسى اتدين هنا 

-١‏ علم فقه الصوت (الفونيم): 

وهو ما يخص علم الإبدال والقلب المكاني والإدغام. 
؟- علم (فقه) الدلالة: 
وهو (علم اختلاف مدلول الكلمة من مكان إلى مكان ومن زمان إلى 
زمان). مع محافظة هذه الكلمات بمدلولاتها المختلفة على معنى عام 
جامع في الكلمة الأم الأساس (وهذا موضوع البحث). 
وأنا فقة اللغة للغات الميقة" كال كادية والمصرية والآرافية قهو يعمد على 


2 


أرهة عراييع. ٠‏ عمل يه الصوة 


محمد القبيسي 


>38 


؟- علم الدلالة 
لاحل فق الخبلا بعلا لم ترف الكنابه القدمية سوبالاخص الأعدة 
ببوات كتارة الالعرك العيرينة المصوعة فى كلينة لا ريدق 1 رضتايها 
بكمب ززالألقهوالرار الباء) قإنها تحير عن أضنواعاشاكنة وض المجتوعة 
في كلمة (أيو) . كما لم تعرف الكتابات القديمة كتابة الحرف المتكرر, 
فخلا (أمن محالك) تكب أ ءال 3ذ] وتلفظ [أمو مدالك] فلواطبتها هذا 
0 [خليل: لبيبء عزيز] على التوالي كالتالي: [خليل-خ 
لي ]لا كي اليم أنه مدر سيرض التصبيع :| لل ] وكذلك 
اشطها السر ف لكر الام لسسوواع ل ريلفظها سلبان برادا ليق 
آخر فكلمة عزيز بدون حرف صوتي تصبح [عزز] وإذا شطبت هذه 
الزاي المتكررة تكتب [عز] لكنني ألفظها عزيز ويجب أن ألفظها عزيز 
وليس عز. وبالعودة إلى القاموس المصري(معجم أحمد بدوى وهيرمان 
كيس)" تحديدًا ولننظر إلى كلمة عزيز التي وردت في القرآن الكريم: 
7 [َلَمَدَحَلُوا لَه قَانُوا يا ها الْعَزِيرُ م ا نذا اكد ورلا ريشاك ادر 
وف لَنَا الكَيْلَ وَتَصَّدَقْ عَلَيْنَا إن الله يَجْزِي الْمُمَصَدقِينَ]" 


فنجد في هذا المعجم أن هذه الكلمة الغريبة عن مصطلحات العربية الفصحى 
(اللهجة العربية العدنانية) نجدها في العربية المصرية» وهذا الحدث تم في 
مصرء فنجد أن عز تساوي عزيز ومعنى عزيز في هذا المعجم مدير إقليما “"وليسن 
فرعونا: وهذا ما هو ظاهر فى نص الآية. 

#- علم فقه اللفظ: حيث من شروط اللفظ السماع فى الأذن أولاً 

والاعافة باللسان ثاننا. وأما الكتابة فهئ واهية عن معطبات اللفظ 
السليم اعتمادًا على البدهية التى تقول: [إن أنظمة الكتابة منذ فجر 
التاريخ وحتى اليوم؛» هي عاجزة عن تلبية متطلبات الصوت]2١)‏ 

ا ل دم على :ضبوابط آلية قطور الفدلول للمقردة 
(الكلمة): مقارنين ذلك بين اللهجات العربيات المختلفات راجين من الله السداد 
في الرأي والتوفيق فهو من وراء القصد. ولابد لنا قبل البدء من الإشارة أن فقه 
اللغة بحاجة إلى معرفة بالتاريخ وعلم التاريخ لنعرف السابق من اللاحق. 

5 هذا التقديم فإننا في هذا البحث ستنأخذ بالتفصيل الثابت الثاني في 
فقه اللغة ألا وهو: [علم الدلالة ومدلول الكلمة واختلافها عبر الزمان والمكان 
وفروعها في اللهجات والكتابات العربيات القديمات]. 


علم الدلالة: 


بحثنا في علم الدلالة (مدلول الكلمة الأم وفروعها)» فوجدناه نوعين: الأول 
يحمل معنى من معانيه يرتبط بالكلمة الأم (الأصل) بشكل واضح, وهذا النوع 
هو الأكثرء وهو ما نسميه بالمدلول الموصول. والثاني يبعد في لفظه أو معناه عن 
تفط أو سني الكلية الأم (الآضيل) لنا عر راد إيدال في الأحرف أ 0 
قلب«مكاتى أن زيافة فى السوايق واللراسق أو اجعلاف البحتى كلباء بهذا النوع 
ار 0 وله اعهيزنا فى عةوالدرابية على 
المنهج التجريبي» هذا المنهج العلني الذي يعتمد غلى تكزار المثال مرارًا كثيرة 
على حالة واحدة لا يستحيل أبدًا. يقول به ابن حزم الأندلسي: 

والعيداري ال نكري الاتكرار التطال مر اذا #قيرة هذا على عيفة والقدة 9 

دبعل آبذاة تكرارًا موئوقا بدوايه تقطر النقوسن إلى الاقرار.يد] 0 
كما يقول ابن البيطار العشاب المالقي في هذا المنهج: 


اتماحيع كندي باليشاهفة والدكن وادك لي بالخيرة ة لا الخبر» ادخرته 
كنرًا سرياء وعددت نفسي عن الاستعانة بغيري فيهء سوى الله غنيا (أي 
أنة هده الحالة لن تستعين نالحد متوى اللة):.وما كان مخالفًا في القوى 
والبيئية والمشاهدة الحسية في المنفعة والماهية للصواب والتحقيق وأن 
ناقله أ وكا لجال اتبدسواء الطريق ينه هرجا وعطرةه ليا وقلت لزامله 
| واقايله نقد حت قينا ريا 


وللاختضاره وكن يشتمل هذا البحخف كافة اللهجات العرييات من الأكادية 
والكتعانية وسسن السيئنة والعدتانية فسابد| واقلة كرون اناشا فى هذا البحة 
الذي أدعي تأنه شبيق: 

جاء في القرٍ آن الكريم الآية الكريمة التالية: [اعْلَمُوا نما الحا اليا لَب د 
وَزِينَة وار يََكمْوتَكائٌ في الأموَالٍ َالألاه تمل غَنِث حت 0 


ا 0 


وَرضرَاك وََاالعيه الدنها إلا مقا شور" 
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في المدلول الموصول 


كافر كافر كفر (أرض كفير كفرون كفارة (تغطي كاقور (عطر 2 الكفر 


(مزارع) (دييا» زراعية) الذنورب)2 يغطي الروائح (القبر) نبطي 
الكريهة) 
م قرية 
مدلول مفصول 
هنا نبحث في تفسير القرآن الكريم فنجد [الكفار] بمعنى [الزرّاع]. 


قد يعادال سنال قل هناف صيلة ربو كاتن لمدترلها الديني وكائر ياوها 
الزراعي» وكلمة كفر وكفير (أسماء المدن والقرى الممتدة في بلاد الشام ومصر 
وحتى ليبيا)» وكلمة كفارة» وكلمة كافور, وكلمة كفرون. نقول نعم هناك صلة 
تين هله الكلبات هو جد ىواعد بيع | كدر] ] حيث كَفَّر في اللغة تعني [غطى] 
ولها مدلول ديني بمعنى غطى الحقيقة؛ بحيث إن أتاني بوذي ودعوثه إلى الإسلام 
مثلا ولم يؤمن بسبب حجتي الضعيفة ولم يقتنع فعلا فهو ليس بكافره الكافر من 
0 وغطى الحقيقة. [الكفر] كل أرض جرداء حُرنت َبُدْرَتَ فكفرَتُ ببذورها 
ثم كفرّتٌ ثانيةٌ بنباتها فهي كفرء وصاحبها هو [الكافر] (الكافر المزارع الذي 
بغطي هذه الأرض. هنا نجد أن هذه الكلمات الثلاثة كافر وكافر وكفرٌ مربوطة 
فعلا ومباقترة بصورة متواصلة في المدلول الموصول في فعل [كَفَرَ بمعتئ 
غطى]» ثم انفصل هذا المعنى عندما أتيت أنا وأنت وكافة المزارعين في المنطقة 
وبنوا أبنيتهم لعامل الأمان عاتب يعضهم فاتتفل السعتى من [ كذي] لت 
الأرضن الزراغية إلى ]كذة] لتغني القرية وهذا ها نسحيه بالندلول المقصول: 
ومن الجدير بالذكر هنا أن نجد هذا الاسم الممتد في بلاد الشام (سوريا 0 
وفلستطين والأردة) بومشين ركثالك لزيا ضع النهر العقليم هو الكثرة" 


يتساءل سائل (ونحن نتكلم عن وحدة هذه البلاد شعويًا) من الذي سَمى هذه 
الأسماء فى هذه المساحة الجغرافية الواحدة حيث لدي صور من عمان وصور 
في لبنان» ولديّ حضرموت في اليمن وحضرميت في شمال أفريقياء وهكذا. نعم 
من سَمى هذه الأسسماء هو فكرٌ واخل وآمة واحلة: 

أمنا| كنتر] قبي تصعير الكش وأنا|كفررة]فهةه الواووالعون الشهيرة هن 
لديل كصانية نجد ما فى التترافيا الناريتية من شسجال إفريقيا لوجرد الكتعانيين 
كفرون؛ عرم- عرمون» خالد- خلدون» عصر- عصرونء عبد- عبدون» وهي 
0 7 القراء : دوي التي تنطي الذلونيم 07 [الكافور أهرتوع 

أخيرا: ثح اكات ع يد أن تكد أ سه ل الاش 


في المدلول الموصول 


جني جنين ينون جنينة ع جنان رقلب) ‏ جنان رقبر) عرن 


(مدينة هال بيروت) 


نأتي إلى كلمة أخرى في المدلول الموصول أوالمتصل وهي كلمة جن» [جن ]بمعنى 
ستر. كذلك السؤال المطروح هل هناك صلة بين: جني» وجنين؛» ومجنون» وجنينة» 
ومجنٌ (الترس)» وجنان بمعنى قلب» وجنان بمعنى قبرء وجونية (المدينة اللبنانية 
شمال بيروت). نقول نعم هناك صلة حيث [ - جذاض لماح العريميسي [سثر 1 
يقول ابن منظور: لقبيني الوق 'عدا لأنه مسعوى عن الأعين: وسمئ 
الجنين جنيئًا لأنه مسكور في بطن أمهء وستمى المجنون مجنونًا لأنه مسغور 
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ذا 


على عقلهء وسمي المجنّ مجنا لأنه يستر من ضربات الأعداءء وسمي القلب 
يدانا لأ سطور في الصدر ويس القبرعدانا اكد يعض الببقة» برأم وليه 
فهي المدينة المستورة على الساحل اللبناني حيث تقع بخليج عميق نسبيًا من 
المنظور الأفقي وبجبال محيطة بها عالية من المنظور العمودي؛ ولا ترى جونيّة 
من بعيد إلا بعد الوصول إليها. كل هذه المعاني نجد لها صلة مباشرة بالمدلول 
الأول وهو [ جن]. 


في المدلول المفصول 
كلمة بيرو (لالهمع+0ا8) الفر نسيية 
بيرو (قماش أخضر يوضع على الطاولة) 


١ 


بيرو (الطاولة الموجودة في المكتب) 


١ 


ببرو (المكتن)079 


المواو ل [المقصيوا ضما لاض التي رباد اقوادا اد لأكاينة بورزو الت قية 
تعني في الأساس (قماش أخضر)» ثم أصبح هذا القماش يستعمل لتغطية الطاولة 
فأصبح اسم الطاولة بيروء وهذه الطاولة توضع في غرفة (مكتب) فانتقل المدلول 
إلى اسم المكتب فأصبح يسمى بيرو. هنا لا نجد صلة ما بين كلمة مكتب وقماش, 
وهنا تكمن الصعوبة. وفي المدلول المفصول يجب أن يكون لدى الباحث دراية 
ثقافيّة عالية في قراءة التاريخ والجغرافيا واللغات (غير العربيات) مع اللهجات 
العربيات والعلوم المساعدة الأخرى. 


فى امد لول المفصول 
قَلَّمَالأشجار) قَلهلم 
قلم(الكتابة) أداة ناتجة عن التقليم 


فى اللهجة العربية (العارية) الأكادية لدينا كلمة جميلة وهي: [قلم *:] بالتمييم 
(قلموم) نأني إلى تفسير [قلم] فتجدها تحمل معنين. الأول: تقليم الأشجارء 
والثاني: أداة للكتابة (القلم). نعم هذا في الأكادية. 


في الواقع وقعنا في حيرة أكثر من خمس سنوات لنعرف ما الكلمة الأصل هل 
العلم ام الطلير» حيك عضي انز بكرن شداك عيلة جا بين الغلى والشايم اعلا 
فى ذلك إحدى نظريات أصل اللغة» فمنهم من يقول إن الجذر الثنائى هو الآصل»؛ 
ومنهم من يقول إن ا الجذ واد فوال مل ٠‏ ومن ذال لي الجلار القاني ادعى 
والحرف الأول للثانية, مثلاً: 0 ا 
من [راح وضل] أحذنا هذه المدرسية وطبقناها على قلم فوجدناها من [ قل ولم] 
وعملية التقليم هي عملية التقليل لفروع الأشجار ومن ثم لمها (أي جمعها) إذ 
الأساس في هذه الكلمة هو التقليم وليس القلم لآنذا أهذنا ناتج هذا التقليم كأداة 
للكتابة. ف[قلم] (كفعل ماض) - قلم (بالتشديد) مثل دَمَرَ ودّمُرَ فهي واردة في اللغة 
حث القتدة تفين التاكيد. هذا مثال عن المدلول المفصول في (علم الدلالة) وكم 
ترمسي لك اقيق جين إدر ايده 


مثال آخر في البدذلول الموصول» عل 'حناك شيلة بين حت الكلماة هن 
وممرء ومار (بمعنى السيد) ومارون بمعنى سيد ومرة بالعامية وفي اضر 
القديمة) لتعنى سيدة جميلة وماري اسم المدينة ومري اسم العضلة ومرا بمعنى 
امرآة وامزاء رالعيتاية) ومر (الأداة ال رافية) وهى 20 خديدية تفهيهر بالقرة 
اا ا [إحه". ْ 

في القرآن الكريم إذو مرة كانتي ]051 أي نذوقوة فأكوى إذ المن 

7 ركد بصعي المرهرا لقره سمه ويس المدر مم لقره الى عملت 
بد السخون (قهو غالًا يمسن بالطرى المحفورة فى السيسي والطريق القراب 
سس الدري )سار هو السيدة ومن ضقات السيد لقره وعارون تمتى الببية أيضا 
و هذه اللاحقة (الواو النون الكنعانية)» ومدينة ماري هي المدينة القوية حيث 
أسداء العدة والقرى والأماكى الققيمة (قدل كول الاشكف؟ التقدري السطلدة 
7 "'ق.م) كان لها ثلاثة مداليل لا رابع لها: يا زميق لأسا جد معد طيع) 
[[فاجديورليها او فاضا أو طوف نان الزن ابره ) بدكل بداب نوضيويا ريق 
وكفر ف او 7/1 ذا ت معاني عسكرية مثل حرستا وقرحتا وماري ودامور وتدمر 
وم ات معان دينية مثل بابل (باب أيل والاسم السومري بابيلا) ورام 
الله وسرج اللا(الله7571 فالماري بمعنى القوي ومار (بالتمويم الأكادي) تعني 
السيد جيك انقو لب الأكادية: إمار ولذت] أي ولدتث طقلا سيدا (مرا) أ كنا بضني 
السيدة ومن صفات السيدة القوة وهي لا تزال في عاميتناء وهي موجودة في 
الككها بالك لغرب قايقية المفصرية القه مئة نفيك القكل القاع الأكير “تاد وريورظة 
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نا 


مر (قوي المذاق) 


مرة + ي # مراي 
في عامية مصر) 


في المدلول الموصول 


1 و 


مر (الهرم) نظام 


في بنانه القوة 


مر (أداة زراعية 


حديدية مدببة 


فيها القوة) 


ولاحقة عدنانية) 


5 


سيك 8 


هرا (عامية) سيدة 
من صفاها القوة 


بمعتى منيدة .جميلة7١2‏ لكن للآسف. حسب اللفظ الاستشراقى الميم والراء 
لها فأصبحت امرأة» ومرء أي الرجل ومن صفات الرجل القوة وفي الواقع في 


في المدلول المفصول 
كلمة فينيقيو في السريانية لتعني متحضر. 


وجدنا أن الكنمانيين سموا أنفسهم في النقوش بني كنعان فمن أين أتت كلمة فينيقي؟؟ 


-١‏ بني كنعان : "١‏ باطزهو 


بان كن ع ن 


يق قن 1ج سار بالعربية 

ب ناي ددع الكنعانية 
9 بني لك 3 ١‏ ا 

بان ك 

4 - فني خو ج1 © سم سه ٠‏ بالعربية 

واخ نا ف المصرية 
ه- بني كو 
5- فني ك + وس (فني كوس باليونانية ولاحقتها 
- فيكرس 411011403 باليونانية : 
8- فينيقي (مستعربة) 39 
4- فونيكوس 10م 0 
- بونيقي للم باللاتينية 


موا الا0لزم - اللمم 


مانا 
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أن 


لعبة متطورة فى العدنانية» حيث زيدت هذه الهمزة لتأخذ الحركة فى الاإعراب 
وهذا موضوع آخرء مر أداة زراعية حديدية بشكل مثلث مديبة نحو الأسفل 
تستعمل لاجتماع محصلة القوى في رأس المر للأراضي الترابية القاسية. 


والمر في المصريات هو الهرم ومن صفات الهرم القوة في قاعدته 
ومركة . ثقله هو في القاعدة لاتساع مضلع الاستناد به فهو نموذج 
بداء' قو عله محميا من الزلازل زهاء الأربعة آلاف عام أو يزيدء ولا 
شت أن في دولة الاماراث. العرية. النفسدة الوم يلذا. تس ماري 


نأتي إلى كلمة سريانية هي [فينقيو] بالسريانية» وتعنى (متحضر) فهل كلمة 
لجسي ريد ا وه ارم المدلول؟ 
إن كافة النقوش القديمة للكنعانيين [بني كنعان] ولم يسموا أنفسهم فيها 
فينيقيين. نأتي إلى نقوش أخرى فنجد أن الاسم انتقل من[بني كنعان] إلى [بني 
كنع] وهذا ترخيم؛ ثم وجدناها [بني ك] ثم وجدناها في المصرية [فني خو] 
فم أضافت: اليوثانية الأوين [86] تايحت تيكرس فم غرينانا تأسيسة 


نقش عربي كنعاني وجد في جزيرة سردينيا (التابعة لإيطاليا اليوم)!'" 
ويرجع تاريخه إلى القرن الثامن قبل الميلاد 


ور رار بات را س س بيت راس (س) 
اكوا ن جر سه !ا سنجير رأسها 
4 ماما و إ4 1 لل ب س ر دن س ب سردينا (س) 
© بل ا لما لم هداس ل سلامها سلام 
]| هه موص رام (م) صور أم 
اند اك ك4 ل ف ت ن دن مملكة تورا (ن) 
4 1 كا س ب وان جر ننسب ونجير 


انتقلت بعدها إلى إيطاليا بلاد اللاتين فجعلوا عليها ترخيم فينيكوس كتبت 
هكذا بال[مم] فأصبحت بولدن بوني م ركيم آخر فأصبحت |[ بوني]. إِذَا لدىّ 
لفظ منفصل بين بني كنعان وفينيقي ثم لدى انفصال آخر في فينيقي لتعني 
انعفن كت ذلك 

ذا أشابى كاين فردرقى هويتي 'كضان وليين كعامة وها نذا رققة لتول كدب 
التاربخ القديم حسب الفكر التوراتي والفكر الإغريقي للأسفه فقد قسموا لنا 
0 بلاد الشام من صور فجنوب اعتبروه كنعانيا ومن صور فشمال اعتبروه 

لالتعا مكلو من البدة هد العلية الما تسر اللقوية لماقاة لان صود 

7 أ الممالك الكنعانية» وهذا نقش من جزيرة سردينيا غرب إيطاليا يقول ما 
يلي: 


نقش عربي كنعاني وجد في جزيرة سردينيا (التابعة لإيطاليا اليوم) بق ترجم 
تاريقه إلى القرن القامج قبل الميلاة 


اللفظ: بيت رأس؛ سنجير رأسها بسرديناء سلامها سلام صور أم مملكة 

نوراء ننسب ونجير لفمي. 

التفسير: (العاصمة) بيت رأس سنجير رأسها بجزيرة سردينيا سلامها 

سلام مدينة صور حيث صور هي أم مملكة نورا ننسب (ننسبها) 

ونجيرها لفمي. 

هذا النقش تاريخه القرن الثامن قبل الميلاد فى جزيرة سردينيا يقول النقش 
(لستكل انبا بالكسانية) زميق رانن ارسوااعاءت الترجية اللعيية كا تلاش - 
لقعي بيت زأبى كما أقول البات العالى) سعضير رأبنها سرويها لامها سلا 
ضور وصور آم تفلكة قور ١:‏ إلى الأن عاصية سردرنيا فى ترا ر) صور أم مملكة 
تورا تست (من النتبب) وتجير لقسي]. هنا تجدٍ ون بآنها العاضمة كيف قسنم 
هذه |القاضيية | لى عرق فاق وتض لكر لزلز كيدفن الباق نهدا التقتنى 
بورغ فى الفرن العافن قبل البيلادزأي أثماء أو قبل إنشناء روما عودًا لموضوعنا 
إن اسم فينيقي هو مستعرب سرياني وعدناني عن الإغريقية» لكنها كلمة سادت 
منذ عصر فرض الأغرقة بعد سنة 74 ١‏ ق.م في احتفالات (دفنا/ إنطاكية)1؟". 
ولينا كان الفينيقيون قد اشتهروا بحضارتهم؛ فكل متحضر سمى فينيقيا قينا 
بهم كما أسمن العربي اللبتاتي الأنيق فى هذه الأيام (باريزي) كناية عن أناققه 
بلباسه. تمامًا كما أقول في عاميات دمشق اليوم: 
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مبغدد: نسبة لبغداد (شهم فخور بنفسه) 


مدحقى: تبية لمش احفر اوتلفظ سين عابيات شق تدكا 


مدميط: نسبة لدمياط(حلو الكلامامتكلم/يعرف كيف يتكلم) 


فلان مبغدد» وفلان مدمشق» وفلان مدميط. ماذا نعني بذلك: افلان فيه شهامة وفيه 
امس ل را ا اراك ا ع 
مدميط): هذا مدلول ولبين ياضل كنااهز كذلك عفدا أقول باريقى لأعتى ألبق,.وكلية 
8671 في الإنكليزية التي تعنى حمام هي في الأساس اسم لمدينة في بريطانيا 
اشتهرت بحماماتها فسمى الحمام [8871 نسبة لهذه المدينة» وكذلك فينيقيو في 
الأصل لا تعني متحضر لكنها مدلول عن شعب متحضر. 

ذا كلمل وسسيافى العرمنة التبريانية جدالولستسول ويفذا القررع يصعت الرسول 
إلى مناه لضاني إلا الها لت ضام القديمة.كذلك أرما كلمة دي في 
: فى القرن العا والثالث المملادي أياء 0 سفير الإمبراطور كار 
(451١1-١١1م)‏ الذي حكم روما (والذي كان يتكلم اللهجة الكنعانية فى بيته 
في روما) والذي بنى الشارع المستقيم بتدمر» فأصبحت أعجوبة ونسبوها إلى 
و ل ا 0 سمينا كل شيء نسبة إلى 
تددر تخت كلم تنم قو بادا ل ديد . فى الاعسويةة نقد سي كل ماهو 
باهر الجمال أعجوبة أما ما يقال إن اسم تدمر في معناه يعني أعجوبة فكيف لنا أن 
نسمي شيئًا أعجوبة قبل بنائه 

وأما معنى تدمر في مدرسة تفسير الأنيجاء فيهاإذ! كان عسكرية | م طبيعية أم 
دينية؟ هي من الأسماء العسكرية التي تحمل معنى التدمير؛ جاء إلى ذلك المتنبي؛ 
ولدينا تدذمر ودمر ودامور ودميرة الامتفاء كثرة التي تحمل المعنى العسكري 
عدا دميرة التي تأخد مع طبيعيا يك جزمن الأرضى الزراعية بالفيضان: ٠.‏ وتحث 
ملالول الكلمة يانى: 


١‏ - التشبيه: كأرض السواد أو أرض الكمة (المصرية) وتدمورتو وفينيقيو والكافر. 


- المجاز: هو اللفظ المستعمل في غير ما وضع له مثل (يجعلون أصابعهم في 
آذانهم) لأن الأنملة هي التي تدخل الأذن» وهي جزء من من الإصبع. 

"- المجاز المرسل: كآن أمنمى قريشا بالغرب وهم ليسوا كل الغربة وأن أسيمي 
الاهرة مص وه ابت كل مكبر وا بج اسع دمتي وب بالثيام وك ليشت كل 
الشام وأن أسمي اللهجة العربية العدنانية باللغة العربية فهي ليست اللغة الأم(التي 

لا نعرفها ) وهي ليست كل اللهجات العربيات؛ بل هي لهجة من هذه اللهجات. 

5 - الاستعارة: قال الله تعالى: [ [الر كتاب َك تحرج اناس من الظلماتِ 
إل النوو بإذن رَبْهِمْ إلى صرّاط الْعَزِيز الحَميد]” " أي من الضلال إلى الهدى 
فقد استعملت الظلمات والنور في غير موضعهما الحقيقي وأيفا الكتاب 
(الطومار) لأنه يطمر فيه الكلمات. 

ه- الصفة كمدلول: مثل [ابن بار] حيث أخذت الآرامية الصفة [بار] لتعني 
[ابن] وتركت الموصوف. وكذلك العدنانية حيث لدينا برة بني المصطلق وهي 
زوجة الرسول ضاي اللفاعليه وجنلم وكتول التحعبياءة 
طويل النجاد رفيع العماد كتين الرماة إذاما شتا 
تريذ بطويل النجادهطويل القامة رفيع العمادةسيذه كير الرماده كريم؛ عيثك 


١‏ و7 عت بير ادر 
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ناره جارية الإيقاد للإطعام. جاء في النقش الكنعاني الذي وجد في البرازيل؛ 
والذي يعود تاريخه لنهاية القرن الثاني قبل الميلاد» بعد دمار قرطاجة سنة 
:١ 3 .‏ فرظ 
فم 
التفسير: ها نحن بنو كنعان ا ل ا ا لزت 
والبادية للبداوة, ألي (!ب يش) حرا م أن يحصل بنا هكذا ( (هيك). 

اول هل 'حتالك ضلة مابين الكلنات الداليةقر فرفر قراو قارة قارية امعني 
الحضارة في النقوش الكنعانية) حيث القارية تعنى الحضارة وفي قاموس لسان 
العرب نجد: البادية للبداوة والقارية للحضارة» زاقورة قرية» أجاريت (أقاريت؛ 
قار إسفلت قوري نستعملها على ضفاف الفرات قوري أي الإبريق) وقارورة. 

نقول نعم هناك صلة: قر بمعنى استقرء وأتت فى الأكادية [قر] لتعنى القلعة: 
وهي بمعنى الاستقرار وقرقر وهي صيغة الجمع بالتكرار وهي القلاع (قرقر) 
وقارة هى مكان استقرار لأنه لا يمكن الاستقرار فى البحرء ثم ننتقل هنا من هذا 
المدلول الموصول لمدلول آخر هو المدلول المفصولء حيث نقول المناخ القاريء 
والمعروف عن المناخ القاري بأنه حار في النهار بارد في الليل؛ وفي الشتاء بارد 
قارضن أما في الصيف فهو حار قاس. هذا تعريف المناخ القاري عند الجغرافيين» 
لكن لم تأت في المعتى الأساس لكلمة [قر] إنما أخذت من كلمة قارة فهر مدلول 


في المدلول الموصول 


مناخ قاري 


مدلول مفصرل 


مفصولء لتعني المناخ القاري [والقرار مدلول معنوي متطور عن المعنى الماديء 
فالمدلول المادي يأتي في المرتبة الأولى لغة» والمدلول المعنوي يأتي لاحمًا عن 
المدلول المادي] فالمتطورون لغة هم من يغتسلون بالماء والمتطهرون بعتو هم 
أصفياء الروح والعقل» القرار فيه معنى الاستقرار على رأي من صفاته الديموية 
والاستقرار. قارية تعنىي حضارة وهي مدلول مفصول فبعد الاستقرار الدائم الذي 
يسود مع السلام تأتى الحضارة. قيل: جاءني كل قار وباد أي جاءني كل متحضر 
وبدوي. 


[وأقورةا ابعضول على جنذورها الايد لذا:من إزالة السرابق. واللراسقع إن 
وجدت.حيث عرفت العربيات سوابق كثيرة من اشهرها )زا-زو-زى) و (سا- 
سو-سي) و (دا-دو-دي) و (شا-شو-شي) وبقيت شا في الأكادية لتقوم مقام (ذا 
أو د ويعتبرها فقهاء اللغة أداة تعريف كهيا في السريانية اليوم (كثوبو ديلدوع- 
كتاب 0 [قورة] جذورها [قر] وهي تعني قلعة أو مقر. فيكون معنى [زاقورة] 
بمعنى القلعة أ والمقر وهذا ينطبق على الزاقورة. قد يتساء ل سائل بأن زاقورة هي 
ا أكادنة» والسومورية سنت مخ العربيات: من المعروف -وهذا 
هام يداك ان ندرا من الكلمات العربيات وجدت فى السومرية غير العربية مثل: 
بمعنى نجارء كلمة قصار بمعنى قصارء او نساج. ويقول هورست 0 إن 
أكثر الظن بأن هذه الكلمات أخذت من حضارة العبيد ٠ ٠ ٠-5 9 ٠ ٠(‏ + ق.م) 
وبمعنى آخر إن كانت اللغة هي مسبار وكشاف الشعوب فإننا نستطيع القول إن 
العبيديين كانوا عريًا (عاربة) في لغتهم أي أن العرت معروفوزة أثريا قد الآألن 
الخامسة قبل الميلاد 5 انها إن كانت نى اللغة الستويرية كلمات سن العرييات 
فلا مانع أن تكون كلمة زاقورة من العربيات» لكي يبقى ذلك في مجال الظن, 
ولا يرقى إلى مدرسة الترجيح أو القرار» حتى يتسنى لنا أمثلة اخرى ناخذ بها 
[أجاريت]جذورها جر-قر-جرء[أ] سابقة للتنبه وعرفت باللهجة العربية 
الأجاريتية بالضم والفتح ومن هنا جاءت (ال) التعريف حيث المدرسة البصرية 
تفول في ( (ال) التعريف العدنانية إن الألف للتنبيه واللام للتعريف؛ حيث أبدأ في 
00 [الكتاب أوعندما أضعها في جملة أقول: 
[قرا ت الكتاب] ولكن فعليًا: نحن نكتب الألف كمصطلح لكي تبقى اللام 
للتعريف. وأما الياء والتاء [يت ت] لالاحقة أجاركيه عمورية شهيرة 3 اننا عوك 
أقول عمشه افمقية اهدر ةك عفرية عدر صمريت. إذا أجاريت فتن المدينة 
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ولدينا الآن في الساحة الجغرافية في منطقة حلب هذه الألفاظ الثلاثةء أقول 


بالذكر أن أول مديكة استعملت القار في في العالم هي مد مدينة ا وإلى الآن ا 
مشاهدة القار في آثار وطرقات بابل. 
مدلول كادمة عرب 
في العد نانية: 
عر بة إسماعيل- بئر زمزم 
بسار عروب- بئر كثير ماؤه 
وادرى سربة- وادي الماء 
أصرآة عروب- متوددة إلى زوجها كالماء الصافي 
العربات فى دجلة- الطواحين التى تعمل على الماء 
العربات فى دجلة- الزوارق التى تطفو على الماء 
فى الآرامية: 
دات رب بيت عربا- هذا مدير دائرة الماء(فى آرامية عربايا فى العراق) 
العراب فى الكنيسة- الذى يعمد الطفل بالماء 
الشعريب- الفصل بالماء للقمح والبرغل والرز 
فى الأجار يتية: 
راكب عربة - راكب غيمة(صفة للإله حدد الذي يحدد الأنواءءإله المطر 
والرعد والبرق) 
فى الأكاديية: 
عر بو - جوغائم 
إن كلمة عرب ليست -كما جاء في الفكر التوراتي- بأنها تعني البداوة 
والصحراءء لكنها تحمل في طياتها معنى الما ء فلدينا: عربة إسماعيل: أي بئر زمزم» 
وأذى عرية: وادي الماء؛ العربات في دجلة هي الطوا حين التي تعمل بالماءء العربات 


فى دجلة هن الروارق التي قنقى على الماء»تومن هنا أتى المدلول التقضول 
5 (العربة أو العربية لتعني السيارة) انتقل من النهر إلى موضوع البر هذا في العدنانية. 
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اناي فى الأزاعيةة العراب فى الكبرية فو اك الاسناق السفول عن سيد 
اللذل الما القعر يبن فى لرداك و ل عدينة ينعن ساق ل التداد ها ييه كر 
سوريا التصويل أو خلافه. وهناك وظيفة في مملكة عربايا الآرامية التي عاصمتها 
الحضير مال بقداد وهته الوظيقة هي ذا رب بيش غربا أي المدير المسكول عن 
بيت الماء لتوزيعه... ا 


نأتي إلى الأجاريتية: من صفات الإله حدد إله البرق والرعد والأمطار 
بالأجاريصية اسمه[راكب عرية] أي راكب الغبمة حاملة الما وفى الأكادية: 
[عريمو] فض الجر العاته عامل الماي ”0 


والآن نأتي إلى كلمة[حر] دعونا نصلها ما بين حرء حرارة؛ حرة» حرات؛ 
حرير» حرتاء حيره» حارة. نقول: الحر هو الحرء والحرة الصخور البر كانية التي 


في المدلول الموصول 


حر حرارة حرة حرات حرير 


١ 


عٍ 

ا 

ّْ 
احج 0 ورم 
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عرفها الإنسان ولا نزال نعرفها وهي تحمل الحرارة بواسطة ما نسميه البراكين 
وجمعها حرات. 

وحيت كان العصاة عندها يقروق: فنع رجه السلطة راتوق إلى هذه الحرات 
لأنها موانع طبيعية ضد المشاة والفرسان وإذا بالجيش أصبح يأخذها 
كدير ١‏ لازنا فاشقل المسدلوق إلى المشسكر قر انيت سرب اين مساك 
في الآرامية والحيرة هنا إبدال لفظي بالمعنى ثم تأتى الحارة ومن الصفات الحارة 
أن يكون لها باب يغلق في الليل فهي كالمعسكر وأما الحرير فنحن نعلم أن 
الحرير لباس شتوي وليس لباسًا صيفيا من مميزاته الرقةء لكن يعطينا الحرارة 
ومن الجدير بالذكر بأن تحليل خيط الحرير هو نفسه خيط الصوف تمامًا في 
إمكانيته الفيزيائية. 


”- التضاد كمدلول: كأن أقول للأعمى بصير. 


التضاد كمدلول 
فى العدنانية: الأعمى- البصير 
فى الآرامية: عشق-بغض 
وشب-وثب-جلس 

فى الأكادية: خلقوم-يال 

فقى العضبات لف الى فى اعسار بداو لأ تومير لآ مقضو لأ فهر من الك رداك 

٠‏ نأتي إلى بحث هام في المدلول حيث معنى التضاد. لقد غرفت اللغة التضناذ 

في المعنى فأقول في العدنانية البصير بمعنى العم تضادء في ال رافية غعشق 
على يفطن تضادء وشب أو وثب تعني جلس تحمل معنى التضاد في الأكادية, 
لد كلية خلى ينعن يال يعبت اتعاقيقن الأسباس الرجرة براليلاة هو هده 
الوجوة كه 'تضائه وال عاني الكقادية يه هذا المسى فى المدقائية يفول 
الشاعر: 

وكل جديد صائر لخلوق؛ أي سبيلي. 

وكقول الشاعر: 

قد يدرك الشرف الفتى ورداؤه خلق وجيب قميصه مرفوع 


وفن كروك العضباد ان بات المسني مغالنا رالا معاون » ب ادرسة وف أكثر 
الأغياة ومفاملة الغربية الآرامية كانت ستعيل المماتي الجميلةء أي أن كلمة 
عشق كلمة جميلة: أما كلمة بغض فهي كلمة غير جميلة لذلك كانت كلمة عشق 
تعن بعصا في الأراميةه أبضنا نيحد ونب تعلى جلس» حَنيث الوتوب فيها الحركة 
والنشاط وفيها الجمال بالعكس من الكسل. والآية الكريمة عندما أتى جبريل 
إلى سيلانها مريم قالت ١‏ ني أعوذ بالرحمن منك إن كنت تقيا) إذا طبقنا مدرسة 
العطناد علتها اخ كيت اننا يفعنى إن كدف قا وخاصية أنها لهجة عريية آرانية 
متهن البديذة مرو افهل ميخت المعني؟ ازلد عل 717 


فى المدلول المفصول 
تلد بالمباز 


طاعون (حمل) فى آرامية تدمر 


ا 


طعونو(فى السريانية) 


ظعينة-امرأة بالهودج(عروس) 


١ 


ظعينة -الجمل نفسه 


في المدلول المفصول: طعن» وطاعون» وطعونو بالسريانية وظعينة بمدلولاتها. 
نجد في الكتابات التدمرية وخاصة التعرفة الجمركية التدمرية ما يلي: [نجبي 
مكسًا (نجبي المكس) من طاعون جملا(من حمل الجمل) طاطون دنا بدي 
الحمل أو الكيس الذي يطعن بأداة السبر لفحص نوعية البضاعة والحملء؛ أخذ 
معنى الطعن فانتقل المدلول من عملية الطعن إلى المطعون؛ فأصبح الحمل 
يسمى طاعون. ولدى طعونو في السريانية أتينا إلى العدنانية فإذا بالظعينة هي 
المرأة المحمولة في الهودجءثم انتقل الاسم من الظعينة (المرأة) إلى الهودج نفسه 
فأصبح ظعينة» ثم انتقل المدلول إلى الجمل نفسه فأصبح ظعينة. 
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فى المدلول المفصول 


بردى(ورق البردى) 


بريد (البريد) فى العاميات بريد[ باب البريد بدمشق] 


١ 


بريد (فى العدنانية) 


نأتي إلى كلمة كنا في حيرة فيها كلمة[بريد] من أين أتت وجدنا كلمة بريد 
موجودة في أخاريف سف ريك اكب ووجدنا هذا الاسم في الكنعانية اضيا 
اسمه [فلكون- اسم البردي فيتوارد لنا: لقد كانت الصلة ما بين كنعان ومصر 
وأجاريت شهيرة 8« لذا نقول إن كلمة البريد من ورق البردي وهو من باب الظن 
ففي دمشق وفي عاميتنا إلى الآن لدينا باب البريد بتسكين الباء وهو بمعنى باب 
البرية: في العامية فهل البريد مع ورق البردي؟ الله أعلب 


فى المدلول المفصول 
كن (بيت) 


كانون (بيت النار) 
كانون (اسم شهر يستعمل به بيت النار الكانون) 


وعدلنا من الجيال أكنانا (أى عونا 


تي على كلمة الكن والكانونة الكن البيت. جاء في القرآن الكريم: [[وَاللهُ 
قل لك سا َل طلا وَل لم من لجال كنا وجل لحم سرايل يك 
لحر وَسرَابِيلَ نيكم بَأسَكمْ كذّلكَ يحم نفمقة عَلَيكمْ لعلَكُم تُسْلمُونَ'1 أي 
علدا من الجبال بيونا؛ أشنا الاو والتوح فاصبيعيت كانون نوق لاسقة كيهان 
يعدن بيت النار ف أكذت هدلول للشهر الذي يرقد فيه بيت الغان (الكانون) 
تأصبح امبر الشهر كالون: 


0 
كفر 
5 


طاعون وظعينة بيرو (اى5 اع 
بُردي وبريد فينيقير 
إبل من: ابل [حمل وقد | 


تدمورترو 


كل كلية عن وسو )عيبت هناف صيلة داتنة بوالمعق الأشاشو ».وناك المدلول 

المفصول حيث ينقسم قسمين: الأول مفصول في اللفظ مثل طاعون وظعينة» 

والثاني مفصول في المعنى ككلمة بيرو وفينيقو وإبل» حيث إبل تعني حمل ونقل 

بالأكادية ومنها الإبل التي ليس لها فعل في العدنانية. 

أخيرًا لابد لنا من ذكر التالي: 

١‏ - علم الدلالة علم قديم عند العرب أخذبه الخليل بن أحمد الفراهيدي وابن جني 
وابن خلدون فقلة قليلة فيما عداهم, إلا أنه أخذ سسنة من النوم عند الباقين.*") 

؟- علم الدلالة في الغرب الأوروبي أصبح له مكانته منذ القرن التاسع عشر 
وكثرت أبوابه وتفاصيلهء إلا أن مادته ضحلة (ودرس تحت اسم الإيتومولوجيا 

"'- لم يتوسع العرب بعلم الدلالة كالأوروبيين» رغم أن مادته كبيرة وواسعة فيها 
شجون ومتعة. 

4- لا يغيب عن البال أن إدوارد لين وهو البريطانى الذي اعتنق الإسلام ولبس 
الجبة والعمة ودخل الأزهر وتعلم العربية وأخذ بترجمة معجم لسان العرب 
على مستوى 08251787100م وهذا المعجم الإنكليزي-العربي هو أساس في 
قراءة النقوش التى سميت سامية ولم يشيروا إليها. 
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0 - لقد اعتنى بعض علمائنا العرب المحدثين بعلم الدلالة ومنهم: 
- علي عبد الواحد وافي في كتابه: فقه اللغة وعلم اللغة. 
- صبحي الصالح في كتابه: دراسات في فقه اللغة. 
- محمد الأنطاكي في كتابه: دراسات في فقه اللغة. 
- أحمد مختار عمر في كتابه: علم الدلالة. 


- تمام نان فى كعابت الأضول: 


3 وغيرهم... 


بقول قتدرنى قن كانه اللقةاز اي كانه النطررالملالى للستردات (تدلرل 
الكلمة) جزء من مهمة علم الإيتومولوجيا (تاريخ اللغة) وهو فرع من أهم فروع 
نقه اللعة رأ قي اللعةا ولسصر همعط فى أخد ألقاظ القامون كلية كله 
وتزويد كل واحدة منها بما يشبه أن يكون [بطاقة شخصية] يذكر فيها من أين 
الاستعمال. 


لقد حقق الغرب الاوووفي م من هذا فهذا معجم لمه/الا أه /(5ومهنءام 
وزو ,0 معجم أصول الكلمات قد صدر لديهم ونحن نأمل في هذا العمل أن يتطور 
ولا ينقصنا سوى التعاون بيننا نحن العرب فيكفي لهجاتنا العربيات أنها تنتمي 
إلى أصل الجذر الثداتى والجذر الثلاثى وهذا ما لا تجده فى أكثر لهنخات العالي 

وختامًا أقول: كم أتمنى على علماء اللغة والمختصين بقراءة النقوش القديمة 
ولا ستما الأكاديات. والمضرنات .والكتانات: الكتعاتة والأرامية: والسيثية: 
الاهتمام بهذا الباب من البحثء بحث علم الدلالة واختلاف مدلول الكلمة إلى 
جانب ما ذهبنا إليه فى مقدمة البحث وخاصة فقه الاملاء وكذلك فقه اللفظ فى 
الكتابات القديمة للهجات العربيات من الأكادية وحتى السبئية. وستكون النتائج 
رنووة واغيةا لحو كلا مدك باللهضة العرية الأكادية فأقول: 

أي أخى أنت جميلك ملك على حياتى؛ أخى أت جملانك ملك علىء والسلام 
عليكم ورحمة الله وبركاته. 


الهوامش والمراجع 
.١‏ للمزيد حول هذا الموضوع راجع كتابنا: ملامح في فقه اللهجات العربيات (من 
الأكادية والكنعانية وحتى السبئية والعدنانية) هل العدنانية أقدم اللهجات» دار شمال 


؟. يستعمل علامتنا الأستاذ العميد محمد على مادون مصطلح [الكلمات المتحجرة] بدل 
الكلمات الميثة وهو أمر مقيؤل: 


ال الى السكين ف مقرداك اله البغد .+ القريية بتاعي تنشد كلية الاذاينة 
القاهرة, 8 0ه 1 ,١‏ ص 5 

5. القرآن الكريم» سورة يوسفء الآية 4 8. 2 

6. ورد في المعجم المذكور ص ؛ 6 مدير إقليم -عز -بجح: -0 

ترام كعاها بلاس ف عفد اللوجات العربياتإشكالية اللنظ فى النقوكن والقنابات 
القديمة ف ١‏ 

بحي انرسي القلوم الدريية بالاتدالبي كلها إل ورين وخريرظا كن قطور لاريم 
محاضرة في الندوة الدولية للثقافة العربية الإسبانية عبر التاريخ» محاضرة من تونس» 


دمشى» * 1 1 عضن ١‏ 

8. المرجع السابق. 

4. القرآن الكريم؛ سورة الحديد الآية ٠‏ ؟. 

٠٠‏ . نظن أن هذه الأسماء [كفر] انتشرت زمن حكم العرب العموريون الهيك-سوس في 
مصر ١0 170-١150(‏ ق.م) حيث كان من أهم ملامح ما ظهر في مصر في هذه 
الفترة:١‏ .إدخالهم الحصان ؟.إدخالهم للعربة "".إدخالهم لصناعة الحديد 4.تطويرهم 
لصناعة البرونز 0.تطويرهم للزراعة. وكلمة كفر موجودة في أكثر اللهجات العمورية 
والكتعاتنة والاراسة: 

١‏ أقدم لاحقة نجدها في العربيات هي الألف والنون [ان] ونخص بالذكر الأكادية 
فقد عرفنا إله التدجين والإقامة [دجان:دجن*ان-دجان]حيث أن رب الأرباب. ثم 
انتقل اسم الإله إلى الساحل الكنعانى فوجدناه [دجُون] وهكذا فقدت [آن] مدلولها 
الديني كلاحقة لغوية وانتشرت في الكنعانية في العديد من الكلمات: [عرم-عرمون]» 
[ كفركفرون] [قاسحقاسيون]. وكذلك أخذها العدنانية بمعنى التصغير من باب التضاد 
في اللغة حيث أقول للكريم جدا كريم وهذا هو تطور اللاحقة الإيتومولوجي (التاريخي). 
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11" ابن منظورء لسان العربء مادة [ جنن]. 

07 وافى على عبد الواحد» علم اللغة, قاو نهضة مصر» ط القاهرة, مهغ6 2,525 
ضن 116 117 

.١‏ أحمد بدوي-هيرمان كيس ص ٠‏ ا" 

.١ 4‏ القرآن الكريم» سورة النجم الآية 7. 

6 المزية من المطلوياةه زابيع كاين ملام اف ينقه الالهجات الحرريات من الأكادية 

.١1‏ كلمة كليوباترة وجدت في الهيروغليفية قلبوبادرات لكن تواتر لفظها أتى بالتاء 
المربرولة: 


.١ 8‏ -معا وما طعذتوموم من عطععأومهومعكا. للا ومتاامه-.ن ععمومطم 


9 دماع5630ع نالا عأ /نا0 031355 0110 
.١ 1‏ العابد مفيد تاريخ الإغريق جامعة دمشق .١18/8‏ 


.١ القرآن الكريم» سورة إبراهيم الآية‎ .5 ٠ 
١153260 بآ»١‎ 18 0 ؟. فاضل عبد الحقء مجلة اللسان العربي» العدد "» ربيع الثاني‎ ١ 
الرباط.‎ 


؟ ؟'. قبيسي محمد بهجتء ملامح في فقه اللهجات العربيات ص 5 0-8 #8 عن معروف 
الدوالبيي وإحسان عباس وابن فاروس والفيروز آبادي. 

"' ؟. في القرآن الكريم الكثير من اللهجات العربيات ففاتحة الكتاب نجد[الحمد لله رب 
العالمين فالعالمين هو جمع عربي آرامي حيث جمع عالم في العدنانية هو عوالم بينما 
الجمع بالآرامية يكون بالياء والنون مثل جسر جمعها جسرين بمعنى جسورء جمل 

؟. القرآن الكريم؛ سورة النحلء الآية ١‏ 6. 

8 5 أجرى الدكتور قاضند الؤيدي مداخلة مقيدة وجميلة وتعليقا على قرلا إن هذا العلم 
قد أخذ سنة من النوم بعد الفراهيدي وابن جني وابن خلدون فاستزاد الدكتور قاصد 
أسماء من علماء اللغة أمثال ابن قتيبة والفارابى والراغب الأصفهانىء كانوا قد بحثوا 
في علم الدلالة وقال إن الأبحاث في العراق في هذا الطريق قائمة ار لاقثا زيل 
الشكر على مداخلته القيمة والجميلة. 


النقوش و الخطوط و الكتابات القديمة 
فى دولة الإمارات العربية المتحدة 


منذ أكثر من نصف قرن تقوم البعثات العربية الأجنبية والمحلية بأعمال 
ديف #رستيية فى مخداق اتغادولة الكناراخةالعرية السحيدةه وإن العلومات 
التي بحوزتنا الآن عن ماضي هذه الأرض لم تكن متوفرة قبل هذه الأعمال 
العقيبية العلمية القن كنت فى مشعلف البيقات السانهلية والصتغراوية والجيلة 
في الجزر. 
لقد أمكن تحديد البدايات الحضارية في الدولة منذ العصور الحجرية 
الحديثة. أي من الألف الخامس قبل الميلادء واستمرت هذه الحضارات 
بعداقة ومس اساة وا زقك تغارف علماء الآثار على تتسيد رمن العشارات 
فى الاغارات إلى خترات سكدلقة ديا كقرة الألق الغالك قبل الفياذه النسي 
"العصر البرونزي" ٠ ٠‏ ثم فترة الألف الثاني قبل الميلاد ٠ ٠‏ ثم فترة الألف 
الأول قبل العبلاه السك العصين العديق > ثو فير العضارة الولسيمة 
ثم العصر الإسلامي بفتراته المختلفة (المبكرة والوسطى والمتأخرة» 
000 فترة مسيحية في القرنين الخامس والسادس الميلاديء إلا أنها لم 
كىن ملولة بو قنانيلة: 


وإذا ما بحثنا فى موضوع الخطوط والنقوش والكتابات القديمة - فإننا 
نستطيع أن نحدد مواقع وفترات زمنية لهاء فقد أتتنا من مختلف الفترات الزمنية» 
ومن مختلف البيئات» إلا أن التصور العام لها أنها قليلة ومتفرقة » ونعتقد أن 
ذلك ناشئ -بلا شك- عن قلة المواقع الأثرية بشكل عام؛ ليكون المنطقة 
بعيدة-نوعًا ما- عن مواقع الحضارات الكبرى عبر العصور وظروف المناخ 
السائة و المواهلاة» إضنافة إلى قلة أغيال التنقيب والبحث الف تيف فى القة 
الأشن وال تحتيرها قصيرة وحديتة العهد: 

ان النقرقن والكتابات والخطوط أمكع رضنقا فى محتلف الخاطق» وعلى 
مختلف الأسطح والمواد واللقى الأثرية ومن مختلف العصور الحضارية. 


مع تأكيدنا من اكتشاف النقوش بالنقر على قمم وسفوح الجبال من فترة 
الألف الثالث قبل الميلاد حتى الألف الأول قبل الميلاد ٠ ٠‏ في مواقع المنطقة 
الشمالية من الدولة في رأس الخيمة إلى مواقع على ساحل عمان في الفجيرة 
وكلباء وقد كانت هذه النقوش في مناطق مرتفعة نوعًا ما من الجبال؛ كما عثر 
على نقوش على القمم الصخرية المتهدمة من الجبال وعلى الأسطح المستوية 
لنهايات الجبال وتمثل هذه النقوش مشاهد حياتية وطبيعية مختلفة وهي: رسوم 
أفين ة بعيراناكه اميفاةه طيور وتواشقه والقسسى والقين +ه .ولته المظط 
أيضًا أن تنسن هذه التقوش ”م سنيدها على الببائن مثل القبوى وهلى الأواني 
واللقى الأثرية المكتشفة من المواقع الأثرية التي تعود إلى نفس هذه الفترات 
فهنا نوكل اقتراح زمنهاء ولم يُعثْرٍ على أية كتابات في تلك الفترة الزمنية ٠ ٠‏ إلا 
أو هناك خطوطا مدني وأشكالا ودوائر عُثر عليها مُنفذة على اللقى الأثرية مثل 
الأو فى الدرية والكارة والأختام الدرية لم تدوسن يشكل هل 55 

فى العضن الهلسفي» الى يدا فى ينتضق الألف الأول قبل الميلاة بحت القرن 
لابه المبلادي» ويعكل فى موقعى (مليشة والدور) فإن أهم هذه الاكتضنافات 
هو خطوط اللغات التي أمكن التعرف عليها وهي كتابات بالمسند الجنوبي 
(بالخط.واللئجة الاحمائية | إخنافة إلى كتابات باللعة الأراسة وباللغة البرنانية, 
وُجدت مُنفذة على أواني فخارية وثمثل طبعات أختام مخ مختلفة ويظهر من هذه 
الاكعزافات على أنها مسغوردة: كما عُثر على كتابات ونقوش على المسكوكات 
الأترية الولقيقية السنكونةة والمةة محا 

ولااشاك أن اللقة السريائية كانت معروفة إلا أنه لم يعقر على نما يؤكد ذلك 
بالنظر إلى اكتشاف كنائس وأديرة في الدولة إلى كتابات عثر عليها ضمن الوثائق 
المكتوبة عن (بيت مزونيا) أي عمان» وججدت في شمال سوريا تعود إلى الكنيسة 
النسطورية والتي انتشرت في منطقة الشرق العربي. وعن اللغة العبرانية فقد عثر 
على شاهن كبر منفذ بهذه اللعة فى منطنة رآين الشيمة + » الآ أن الماكد أن 
من نفذ هذا العمل هو يهود تجار وافدون من بلاد فارس في القرن السابع عشر 
الميلادي ٠ ٠‏ وقد ظهرت بعض الخطوط والرسومات ذات سمات خاصة فى 
قدرات بباقة تين إلدا عض علياء الآثار على أنها ريذا كانت لعة عليه < 

وفي الفترة الإسلامية توضح لنا المواقع الإسلامية العثور على كتابات 
مختلفة نفذت على اللقى الأثرية من أواني ات أثرية مع كر كات وا 
ومستوردة» حيث أتت النقوش ذات السمة الإسلامية» والتي تبعد عن تصوير 
الإنسان والحيوان وتستعرض العناصر "الكتابة والتحويرات العياقية والزخرفية'”» 


وحيث اللغة العربية كانت مُنفذة بأشكال فنية وهى في مجملها آيات قرآنية 
وأدقية رآفيات: آنا الوا ,الاق المسارزةة ققد كانت لبها كقاراق باللقة 
الصينية لكونها استوردت منها وحددت فترتها الزمنية من القرن 7-0١م.‏ 

إن موضوع النقوش والخطوط والكتابات القديمة بدولة الإمارات العربية 
المتحدة لم يأخذ حقه في البحث حتى الآن وما زال الباحثون هم نفس الخبراء 
الذين غملوا بالبحتث والتعفيي فى الدولة وأترامن مكتلف .دول العاليه 


الفترات الحضارية المكثفة في دولة الاإمارات 
العربية المتحدة: 


وي .ثقرات امكن لعلماء الآثار تنيهها الن قثرات داك خصوصية يغينة 
اعتمد فيها على أشكال اللقى والمباني الأثرية المعثور عليهاء وهي بذلك مختلفة 
في الأزمان بين فترة وأخرى» وبشكل عام هى فترات زمنية حيث لم يستطع 
العلماء تحديد سما تعفن وات إن وجددياه ال لي 
0 الصناعى 0 الاكتشافات الحضارية مثل البرونز والحديد وقبلها الحجر, 
وإذا ما أعطينا فكرة بسيطة وسريعة عن هذه الفترات وتقسيماتها ومن وجود نقوش 
وخطوط في بيئاتها المختلفة ٠ ٠‏ فنقول إن أول ما عرف في هذه الفترات:- 


١‏ - فترة العصور الحجرية: 


وهي افترة ظهرث في الألف الخامس إلى.الألف الثالك (قم) وتسعند في 
ناريك انلك القثرة إلى مركم (النخيصي) بالشارقة الذي كسد حد رن حاء 
145 + علارة على اتشار هله الثقاقة قن «مخلف مناطق الإمارات 
0 رعلى وجه الخصوص في المناطق الساحلية البحرية على الخليجي العريي 
وعمان, إلا أل نيك أن مواقع هذه الفترة على ساحل الخليج العربي أقدم زمنا 
بو الى ظ مان ماعل كل نان قاقد لرجود هذا الع من القرائع في 
المناطق الداخلية وخصوصًا قرب وديان المياه والجبال حيث أظهرت سفوح 
هذه الجبال الكنير من التفرش الصخرية في كل من مواقم الحطقة الشهالية 
( وأ الخيمة) مثل مناطق شعم وشملء ووادي البيح والرمفس» وجيال أخرى 
قريبة» وفي المناطق الشرقية (خليج عمان) مثل وادي شي وكحمام مسعود, 
وجبال قدفعء والبثنة والحيل (الفجيرة)» وبعض الجبال في كلباء وخطم ملاحة, 
ووادي الحلوه ومصفوت (عجمان) والسيجي. 
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ا 


مواقعها موقم (أء الغان الذي ا في 0 مو الثرن 00 
وهو عبارة عن موقع يضم سكنا وقبورًا يقع على جزيرة تاخذ نفس الاسم 
بالقرب من جزيرة أبو ظبي عاصمة الإمارات» وقد انتشرت ثقافة هذا الموقع 
نيس كو دولة الإمارالت صمي ول كن مشكلق الذول السجا رو العرينة منها 
وغير العربية» وأصبح جر نيد لتطلة والكر ة الزمنية استنادًا لموقع (أم النار) 
ونقورش هذه الفترة وجوت على نوع الجبال» وأتقت منفذة على بععض 00 
المكتشفة في (هيلي) راحة العين (أبوظبي) والمهم في هذه الفترة. والفترتين 
القادمتين أن نفس ما تُفذ له مشابهاته على اللقى الأثرية التي كان يعثر عليها 

فق المواقم الأديية والن هوه إلى تفن القترة .ومن أهم مواقم هذه القدرة 
د لإقناءة العرك آم اا موق ذل لوبو امسر ااحاونا ادي راجيه 
إرالى الخبطا, رطسي كلا + > و لظ صا بده الفراع تردها بين متقويع 
العبالت الأمرالذى يناد ركان تزه القدرة على تنقرة بيصن التقوش الصخرية: 
بالقرب من مناطق السكن. 


-'٠"‏ فترة الألف الثانى قبل الميلاد 

وهذه الفترة تلت الفترة الأولى وزمنيًا تحدد بالألف الثانية (ق.م.) حتى الألف 
الأولى (ق.م.) وهذه الفترة ليست بانتشار الفترة السابقة ولا اللاحقة وتعتبر 
00 قليلة في سلسلة المواقع الأثريا وتياك هذه الفقرة مع موقع 0 


م (بدبي) . م القور وكبيل رخ 5 (برأس لديا اوتل 00 
(أم القيوين - الشارقة) وموقع كلبا. 


#-فترة الألف الأول قبل الميلاه(منفيرة ٠١ ٠ ٠‏ ق.م.- ١ ٠‏ /اق.م) 


وتتمثل ثقافة هذه الفترة في جميع الإمارات» وهذه الفترة توضح بدايات 
استعمال الإنسان فى هذه المنطقة للحديد ٠ ٠‏ ومعدن الحديد متوفر فى 


حال الآماراته كما أت مغدق التحا يعرفر ويكترة وينه حجر الى ياوها فين 
التهرين عن دلمون» وقد سمى السومريون والاكديون بلاد عمان ببلاد (مجان) 
وتعتقد أنهذه العسمية تثير إلى يلاد التحاين وفن بلاة عمان, 


وقد غرف الكثير من مواقع هذه الفترة ومنها قدفع ووم ودبا والبثنة 

في(الفجيرة)» ورم ميله وهيلي والقطارة» حفيت (بالعين) والثقيبة ومويلح والحمرية 
البشيمن والمدام وخطم ملاحه (الشارقة) دلما وغناضه» جزيرة صير بني ياس 
(بأبو ظبي) ومواقع أخرى في مختلف الامارات. 


لقد تميزت هذه الفترات السابقة بتعاظم مواقع النقوش الصخرية» والتي 
كانت قريبة عادة من الوديان والجبال» وقد تم تنفيذ هذه النقوش على سفوح 
الجبال وفي المناطق القريبة من طرق المواصلات»؛ لم تكن في مواقع مر تفعة 
من طول مستوى طول الإنسان ومن الصعوبة التفريق بين الفترات الثلاثة 
(الألف الثالثة» الثانية» والأولى قبل الميلاد) فيما يتعلق بالنقوش الصخرية إذ 
انتخا هذة القوفن سشابية فى مواضيغها وطرق تنفيذها وهذا ما أكدقه دراسدات 
البعقة التركسية التي قامت يعمل :درابية لمواقع الاعارات لتقا عن انار 
الشارقة في عام (5 48 .)١4‏ إلا أن مواضيع العصور الحجرية المُنفذة تختلف 

غن القعرات اللاشقة لكرنها ا شد لف حييف ل أشكالاً ادير 
رحيزانية رضن التقبارظ نوالا شكال وتيل ايشا علروةا رامنا كا يندا 
ويلاحظ على هذه النقوش تفصيلات تشريحية لهذه المخلوقات إضافة لأشكال 
للظواهر الطبيعية مثل الشمس والقمر والنجوم. 

من ناحية ثانية يلاحظ على هذه الرسوم الصخرية تشابهها الكلى مع نقوش 
في المنطقة المجاورة للإمارات فى سلطنة عُمان » إلا أن نقوش سلطنة عُمان 
كثيرة ومتنوعة وتقع في مختلف المناطق» وذلك ناتج عن كثرة وطول السلسلة 
الجبلية في عَمان»-وبالتأكيد- عن زيادة وكثافة العنصر البشري وظروف البيئة 
المفابيةة الحاو ونين دائعية ثانية فوخ ورابناات تلعديةة غازيها علناء الآ نان ليذه 
النقوش و نشرت في مختلف الكتب والدوريات العلمية المتخصصة. وبشكل 
عام هذه النقوش ترجع إلى مجموعة النقوش المنتشرة في عموم منطقة الخليج 
والجزيرة العربية ٠ ٠‏ فلنقوش الإمارات وعمان مشابهاتها في مناطق المملكة 
العربية السعودية ومنطقة ظفار واليمن ومناطق غرب العراق وسوريا والأردن» 
لذلك وجب دراسة هذه النقوش كوحدة واحدة. وتعتقد أن هذا التضايه ناتج من 
صل السكان الواحد ومن الرحلات والهجرات التي تقوم بها القبائل العربية في 
عموم المنطقة من سيناء #فن مير تيعالة + ٠‏ حتى رأس مسندم في عمان جنوبًا 
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كك 
3 


عبر سلسلة جبال الحجاز واليمن وعمان غربًا وعبر طريق بحري آخر من شمال 
الخلي الى عنويهاونا يؤكد ذلك أن مواضيع بع النقوش وأماكنها وطريقة تنفيذها 
وأدوات التنفيذ متقاربة إلى حد 0 


5 - الفترة الهلنستية (من فترة القرن الثالث ق.م. حتى القرن الرابع الميلادي): 


هذه الفعرة تكديفة ديكا رشقل اخعلاط الكقافة الحربية الميطلية في الأمارات 
مع التقافة الهليضة الآنية من يلاه البودان غم البلاة العربية والاجندية السجاورة 
٠٠‏ وتميزت هذه الفترة بالعثور على مناطق استقرار ومنها ما يعرف بالمدن 
وعلى رأسها مدينتي ( مليحة) و (الدور) حيث مليحة أقدم مرخ الدون واستمهرت 
الدوز زما أطول من مليحة»؛ وكان موقع مليحة صحراويًا أما موقع الدور فهو موقع 
بداكلى رقع على ماحل الخلتع الدر كي اميفض البالكن اليه نميه 
موقع (عمانا) ) الوارد في الكتابات الكلاسيكية, إضافة للكثير من المواقع المتوفرة 
في نفس الفترة في عموم أرض الإمارات. 

تميز هذان الموقعان بالعثور على لقى أثرية كثيرة» ومن أهمها لقى عليها 
خطوط .وكناباث ‏ يلغات. 'مختلفة متها خط اتسين وخطوط اللغة الآرامية 
والسريانية واليوئثانية ٠ ٠‏ ويلاحظ على هذه الخطوط المكتشفة أنها كانت 
تمارس وتستعمل بين السكان عدا اللغة اليونانية (كما نعتقد)» التي أتت مع 
المنتجات المستوردة عبر البلاد العربية مثل بلاد الشام؛» وتعتبر غريبة عن سكان 
المتطتة راتت هذه الفوقن. والكقاباظ على اللقق الآثرية مقل السيركركاث 
والأواني البرونزية والفخارية وقطع أثرية أخرى مختلفة. 


١1-الفترة‏ المسيحية النسطورية (القرن الخامس والسادس الميلادي) 


5 هذه الفترة أخيرًا بجزر أبو ظبي ومنها جزيرة صير (بني ياس) 
وجزيرة (غاغة)» وتتمثل هذه الاكتشافات في العثور على دير كنسي وبعض 
البيوت + إن سد الددرة كيلك بالكري على نقركن وزكارف تقل مساهة من 
القراك والستة المسيحيد يما يعرف بالسليان و الزيقا رف الغياتبةالمحورة رالين 
كلب عليه قريرات تمدل اغصان العنب واوراق الدخيل: ولع بطر على كثايات 
رافعةا حي الآن والقى بسب أن در ليها باللعة السبيريانية د الم الديانة 
المسيعيت الشائعة والمتتضشرة فى منطفة القدرق الأوسط ومتها نتطفة الكليج. 


- فترة الحضارة اللإسلامية من القرن السادس الميلادي حتى الآن) 


عد القدراة :الحخبارة السابفة :رقت الماراك: كن هذه الفقرة الى هن 
مستمرة حتى الوقت الحالي. وفيما يخص موضوعنا ء فإن النقوش والكتابات 
الإسلامية أتت على فترات زمنية مختلفة وبشكل عام فهي قليلة» وقد أمكننا 
رصد بعض من تلك النقوش في دراسة سابقة خاصة لهاء ومما لوحظ عليها 
أنها متأخرة الفترة. وبشكل عام فهي لا تزيد عن حوالي خمسة قرون من الآن 
وتم تنفيذها على سفوح الجبال والصخور الكبيرة البارزة المنفصلة والمستوية 
الأسطح, ويكاد التنفيذ أن يكون نفس أسلوب التنفيذ الذي عمل للنقوش في 
فقرة العضور الحجرية الحديثة: وقترات الألف التالقة والغاتى الأول قبل الميلاد. 
إلة أىالبوضوع مخدلف والقترة الركية مكفلقة وقذانها يو كد سينا مهما أن 
سكان المنطقة هم أحفاد من قام بالعمل الفني في الفترة المبكرة. 

إن المواضيع المنفذة فى مجملها إسلامية ويتمثل التكنيك الفني بالنقر والنقش 
للحصول على كتابات باللغة العربية» منها ايات قرانية وأحاديث نبوية وكتابات 
مختلفة مزودة في بعضها باسم المنفذ (النقاش) وتاريخ النقش» ومواقع هذه 
الفترة كثيرة وتقع في مختلف مناطق دول الإمارات اليوم الحضرية والصحراوية 
والجبلية في المدن والقرى البعيدة الواقعة على قمم الجبال ووسطها وعلى 
الناطق الساخلية وقرب الوديان والأفلاج والعيون» وتميزت النقوش بأن تنفيذها 
اقتصر على المناطق الجبلية» أما الكتابات والنقوش الأخرى فقد تم تنفيذها على 
اللقى الأثرية والمباني الإسلامية المكتشفة في مواقع المدن المكتشفة - مثل 


موقع (جميرة) بدبي و(جلفار) برأس الخيمة؛ وبعض مواقع ثانوية في الأهمية. 
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الخلاصة 


بسكل عام بسر هذا المرضوخ فرضيرعًا أرلنا وما زالت دراسات هذا النوع 
من الفنون الأثرية قليلة في المنطقة» وقد كتبت سابقا عدة مواضيع في هذا الشأن 
وقام بعض علماء الآثار من الأوربيين بالكتابة عنهء إلا أننى أشعر أنه ما زال 
هناك الكثير للإضافة إليه فما الكتابات السابقة إلا كتابات أولية وبدائية أتت 
على يلاه ور متاوا ضاءة اللتوتي لم يتم التعمق فيها بشكل دقيق وعلمي. 
ومرد ذلك عدة أموز مختلفة» يقف على وأسن: القائمة موضوع البحث العلمي 
المنظم يي الذيريم يجب أن 3 به السلطات ع المعؤرلة عن د في 
والمادية للباحثين 0 ببدءوا 00110 ظ وما عراف نيد هذه 
النقوش وال غالبا ما تتضرر وتشوة وتهدم أو تزال كماسدت لصكرة (المرقة) 
خررفكا و خيت كادت ذات نعي كان مربي بولند وعتد عرد لي المواع رعاد 


أربعة أعوام لم أشاهد الصخرة وعرفت بعد ذلك أن مشروعا حديثا للميناء أزالها 


من الموقع ومن التاريخ. 

إن التعبية الشريةة والبريعة القى سيقبها الذولة ف سغيلت النداطى يشتكل 
مشكلة للحفاظ على مواقع الأقانه ليست النقوش فقط بل كل المواقع المتقبة 
منها وغير المنقبة ٠ ٠‏ ويبقى ضرورة الا سراع في إصدا رقانون اتحادي لحماية 
الآثار مطلبًا غير قابل للتأجيل أمام كبر وضخامة المشاكل الحاصلة. 


المراجع 


-١‏ دراسات فى آثار وتراث دولة الإمارات العربية المتحدة - ناصر حسين العبودي 
- إصدار المجمع الثقافي أبو ظبي -١115٠‏ ص 47-1415. 

؟-آثار الخليج العربي/ الجزء الأول آثار الشارقة - إعداد/ ناصر حسين العبودي - إصدار 
وزارة الإعلام والثقافة / أبو ظبي ١9148‏ - ص 11-87. 

"- الآثار في دولة الإمارات العربية المتحدة - إصدار وزارة الإعلام والثقافة/ إدارة الآثار 
والسياحة/ أبو ظبى ه 7 1 ١‏ 

4- المواقع الأثرية المكتشفة في الإمارات حتى بداية الألف الثالثة بعد الميلاد - ناصر 
حسين العبودي - مجلة المنتدى العدد " ٠‏ ! يونيو- ١١٠٠‏ دبي. 

4 - حقيقة قصر الزبا فى رأس الخيمة - ناصر حسين العبودي - إصدار البيان/ دبى 
١‏ -صس#١٠2موكء.‏ 

1 - تقارير البعثة الفرنسية المشتركة مع الشارقة العدد (الأول والثاني والثالث 
:4ه -)١1857:48‏ إصدار إدارة الآثار والتراث الشارقة 1 99 .١‏ 
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نابونيد وعلاقته بتيماء من واقع النقوش المكتشفة 


خالد بن محمد أسكوبى 


تعد أرض الجزيرة العربية عامة ومنطقة تيماء على وجه الخصوص من 
أغنى المناطق سكنى منذ أقدم العصور, وأكثرها حضارة لما تحويه من تضاريس 
ساعدت على قيام تلك الحضا رات» كما أن لخصوبة أ راضيها -وبخاصة منطقة 
كتبال لوي العرييك عاناة اسانيا في ازدهار وقيام تلك الحضارات كما 
لا ننسى موقع تيماء الواقع على مسارات الطرق التجارية القديمة التي ثمر من 
أراضيه ويعبرها أرباب القوافل المحملة بالبخور والتوابل والحبوب» وغير ذلك 
في رحلات موسمية من الشمال إلى الجنوب والعكسء مرورًا بوسط الجزيرة. 


تقوريظ تنا آزبات ملك القوافل أتراما تسدلفة ا 
وكذلق: الرسوع البخاسنة بالشبائل بوالسقوعن القى كعات ,يطرة ميختاقة نواه جنا 
كتب بالقلم المسند الشمالي ومشتقاته وكذلك الخط النبطي بأنواعه المختلفة 
عسراء تنا كان من بكرا أر وتاكوك واخيها الخط الكرفى الاتلانس» الميكر 
والمتأخر. 


فالمهتمون بعلم الكتابات والرسوم الصخرية عند وقوفهم على جنبات تلك 
الجبال. المعراسة الأطرافه شتافدوق. اتواعا مين تلك التقوش قد كتيت. علي 
واجهات الجبال: الى بدورها قد تساغدنا على معرقة طبيعة الاستيطان البشيرى 
وناهية تلك« الحضارات: وصلتها بالأنم السابقة».ومعرفة التطوز الحضتاري 
والثقافي بشتى أنواع الفنون وخاصة فن الكتابة والرسم على تلك الصخور. 

فكل هذه الجهود قد تم رصدها نتيجة للدراسات البحثية والمسوحات الأثرية 
التي نفذت على أراضي المملكة العربية السعودية بواسطة فرق المسح ا 
الذي قامت به وكالة الآثار والمتاحفء الأمر الذي كون لوقا فور ا كد امن 
القركن والكقابات الغربية القورمةسواء نا كاى سوا على وامهات الضخور 
أو الأحجار الشاهدية أو المباني التاريخية كالسدود والبرك والقلاع. على أية 
حال فمنطقة تيماء تعد من المواقع الهامة التي اهتم بها العلماء والدارسون 
وتحتوي على عدد كبير من النقوش و لكتابات العربية. 


وعنديا كنت ا حظر تدوعة الباسعين رأ ناه قباتى عمل الردلة العلمية نا 
نين قداء والسوم اكسقة تسيرفة من الشيف :الس كانك مسد عن قباط 
الماك لبايك تابونيد قى المتطقة بركادت هذه السو عب عده كبي رمن الشوكن 
القى فطينت القراضة وساف بالتصدراضن ودراسة النقوكن المتدلقة بالملك 
النالى تابوتيد من كلذل هذا البحثة 


نبذة مختصرة عن الكتابة 


لقد اهتم العرب منذ القدم وفى العصور الإسلامية المبكرة بالكتابة ليعبر بها 
غما يدور فى خاطره من أفكار دينية أ وااجتماعية أو اقتضيادية: وذلك يكتارة يلك 
الأفكار على مواد متنوعة سواء كانت على الصخور المتنقلة كالأحجار أو واجهات 
الجبال أو على الطين وغير ذلك من المواد التي يخط عليها الخط ويبقى محفوظا 
لسنين عديدة» وقد ساعد هذا الجانب من الكتابة على دفع الحضارة العربية إلى 
الأمام؛ حيث إن تلك الكتابات تساعد على معرفة حضاراتهم منذ القدم وكذلك 
على معرفة فن الكتابة والرسم والنحت على تلك المواده سو اغد.ماء كان على 
واحهات الجبال' أو.الصخور المتتقلة بانواعها أن الفخار والخزف الصيني أو 
العظام أو العسب والكرب أو الألواح والمهارق والأثواب والجلود والقراطيس أو 
الزجاج وأخيرًا المعادن بأنواعها (انظر أمين ا ٠‏ 4 ١اها‏ ص .)١70‏ 
وينتمي هذا الخط الذي كتبت به تلك النقوش على مجموعة من الخطوط 
المسفاة يخطوط: الشستة: الشفالى: اعتماذا على النتطقة الجعرافية المسشيرة 
فيه وقد تعورف على تسمية هذا النوع من الخطوط "بالقلم الثمودي" حيث 
اعتمد علماء الآثار على هذه التسمية» وذلك اعتمادًا على كلمة "ث م د" التى تم 
0 ووفق هذا الاكتشياف أطلق. على هذه النوغية من 
ش "القلم الثمودي" علمًا بأن قوم ثمود هم أحد الشعوب العربية التي عاشنت 
ا السو لال لوص اراد ريك يا اا التلعيتن 
قد استمرت حضارته حتى القرن السادس قبل الميلاد زمن كتابة تلك النقوش 
المكتشفة» ومن الواض دع قوم اس را اا 
يي يد ا الل 5 
وفيه آيات قرآنية تشير إلى أن قوم ثمود قد انقرضوا منذ زمن طويل ووقع عليهم 
عذاب شديد من الله عز وجل لاعتراضهم للنبي صالح عليه السلام وعقرهم 
للناقة. على أية حال فإن النقوش التي تم اكتشافهاء تقع على طريق التجارة 
وتخص أرباب القوافل. ومن كان يسكن بجانب تلك الجبال من أهل البادية 


هاعر 


خاله انكر 


9 
08 


الرحل. وكلي أمل في أن توحد الآراء والأفكار حيال الوصول إلى تسمية علمية 
لهذا النوع من الخط الذي انتشر شمال الجزيرة العربية ووسطها. 

هذاء وعند الرجوع إلى معرفة مميزات الخطء فإنه يتميز بنظام كتابة الحروف 
الضامتة فقط» وأبجدية الخط: تتكون من. سبعة: وفشرين حرفاء أما'ميق: تاحنة 
أسلوب الكتابة فإنه لا يتبع اتجامًا واحدًا في القراءة فهي إما إن تكتب من اليمين 
إلى الشسمال أو العكس أم من أعلى إلى أسفل أو العكس من ذلك أو أنها تكتب 
على شكل كتابة حلزونية» وفي بعض الأحيان يلصق الحروف فيما بينها (أنظر 
امكو 1512 فدهن 24 

رمن هذا السظلق فالكتابة تعد إذا من أهم التصادر الفارييدية الف .يتمد 
عليها في معرفة الدور السياسي والحضاري للأمم السابقة وكذلك التعرف على 
القبائل وأسماعها وأسداء مخبوداتها رأسماء التخهيات القن كانةة سناندة فى 
تلك الحقب الومثية (الأنصاري :217+ كوس ؟ اونما لآ شك فيه فاخ غلم 
الكتابات يعتبر مرجعًا هامًا لدارس التاريخ والآثار فهي من العلوم الأساسية التي 
ساعد على مغرقة أسرار الأمم الع سادت ثم باد فالكتابة من هذا المنهوم 
تساعد على تحديد العمر الزمني للمخلفات المكتشفة بجانبهاء سواء ما كانت في 
ناطن الأرضء أوهلن سطم الأرضن أر على واجهات الجبال والقبخون فالمعرفة 
بالكتابة من الأمور المهمة في مجال التوصل إلى تحديد تاريخ الحضارات 
الإنسانية التي كانت نائدة في العاضى. 

فقد تم بواسطتها الكشف عن معرفة أسرار تلك الحضارات التي استخدمتها 
في حياتها اليومية؛ فالكتابة التي بقيت إلى وقتنا الحاضر قد أثبتت للدارسين 
والتاحفين: أضيتها والأعنناك علبياء فى مهال الدراياة الأثرية والتاريقة: 
والبحفية. ومن هذا المنظلق فاخ الكتابة المتقوشة على واجهات الصخور تعبر 
عن صورة عية لشفو الحضاراك العاضية فهى ذلك عند سغرونا تراتيا 
وتاريعيا بوت بد الناحقون والذارسوة: فالكتابات المكدفة على راجيات تلك 
الصخور تتنوع بحسب المناطق المكتشفة فيهاء وبحسب الفترات التاريخية 
القى وه البواو قن كفرقت لنا تاتب من التفاط الذي كان يفارسة الأساة 
خلال علا المرا حل ذلك الانسان الذي يدا ضير عن تكتونات تتمدين خلذل 
الرسم والكتابة على واجهات الصخور أينما حل وأقام بالقرب من القرى أو 
الكهوفء أو منبع المياه أو المقيال» أو أماكن الاستراحة» أو على مسارات طرق 
التجارة. ونجدها تكثر على سبيل المثال في المناطق التي تكثر بها الجبال وتتوفر 
فيها مقومات الحياة كالآبار والاستيطان الحضاري منذ أقدم العصورء وكذلك 


القارق الى تعبر مرخ أراشيها التزافل العهازية القديمة الغ كانت #اتعر بالبخور 
والتوابل» وغير ذلك من السلع وكانت تسير في رحلات موسمية على أراضي 
الجزيرة العربية من جنوبها إلى شمالها ومن شيرتها إلى غربها ووسط الجزيرة 
أبضااوقة خلتة لذا ساكدرها آم من تقد غيروا أراضيها تجموعة كبيرة ين تلك 
الرسوم والوضوم السخكرية والتقوتن والكداباك العرينة القديبة الف :اتحداك 
على أسماء أعلام وأدعية وابتهالات لآلهة عربية معروفة مثل اللات وود وصلم 
ورضو ونهي ورض. 


قائمة بالاختصارات 5 ]اع طاطم 


.(235,19/78)27015 رقع36316لا عا ,لاقع 0تاصمةن.ل [لالمن 
./ا 0م3 / | 2115م, انلقن لأأماع5 لاناطه لام لعذص! 5نام 001 05 


05 عامصع ! صصواناا 300 خطلطه | ع[ .50م تطمط! ممغكوي. 0 011 
4 ,0700 ا ,ر311»5نالتأصظل أه لإأعأءه50 عط! ,رجطلأع نا 


00036 لعصث عاع20ا 32.أعأوعكام3 ا .© ومأمقط ‏ كاملا 
605 ألعملم ذ5عممولطا صوأطو م عتمصوأاؤوادعرط 01 
1 ]05 لاأأواع/اأمنا مأاممره 1 ) 


علنا10010م0عطعم دمماؤذ5أا/طا .عدصدوا/ا5.5] للحم ماع55ناول م كل 
4 م235 ,481135 لمث ١ذ-1‏ 5ا80 رعأمط و ممع 


أأألا-1 5عله! عناو أ أطع5 عنطقروامع نا عأماعم56 2 5طا 


5 531916 لإعأأاع صمععا ومألموط مصث ./ا. عا بأعمدأللا ون 
ل ا 


نقوش عربية شمالية قديمة كشفت لنا عن أسرار وصول 
الملك البابلن تابوتيد إلى تيماء 
يحترى هذا الحافب على عراسة مجسرغة من الكتانات» العربية: القمالبة 


القديمة التي ني اكتشافها ولول مرة» وتتحدث عن قصة وصول الملك البابلي 
نايوثيد إلى تيماء وغ الدوز الذق مارسه في النتطفة, 


ل 


١‏ > بالنسية للنقوشن الغربية الى تمدقت تعن النلف ابابل خازوقيد انها قم فى 
على بعد 1ك يضوها تساء ند خظ العرضل 18110 + وه 


وخط الطول 78 59 5و 5 "الأنظر أسكوبى ١٠١‏ 54 ١ه‏ نقش © )١‏ أنظر 
الخارطة المرفقة. 


القن رقم ١١‏ 


زو ان دسو سن دوم ل نيدي لبن طابر 


ةا عالط 0ك 5([للكث الام 


الكأكناعالك للك ) تاقد أغطوطا عاعلئننل (الللتكمة) لامرك كلعللك لاض تنلا كسمل 


القرادة 


هذا اندس (سادن- خادم) ملك بابل نطر (راقب- حرس-حفظ) هذا أندس 
خادم ملك بابل راقب 


الدواسة 


كتب هذا النص المكون من سطر على صفاة منبسطة من الجبل بواسطة 
النقر وبخط غائر من اليمين إلى اليسارء كما نجد أن الكاتب قد استخدم النقط 
كفواصل بين الكلمات والذي أكد لنا أن الحرف الأول في النص من ناحية اليمين 
هو حرف الزاي هو كتابة حرف الألف في الكلمة "أن دس" حيث إن شكل كتابة 
حرف الألف مختلفة عن شكل كتابة الحرف الزاي في بداية النص. 
1 اسم إشارة يعني هذا 
أن دس: علم بسيط على وزن أفعل» ورجل ندس أي "فهم وسريع السمع 
والفطن" وكذلك الندس هو "الشخص الذي خالط الناس وخفف 
عنهم'" (انظر لسان العرب-ن د س) ورد هذا العلم فى أسماء الأعلام 
" الآشورية على أنه علم (انظر 6ون»وااه1). 1ش 


حال اسكوى 


س دن: 


اس يعني "حادم" 'من سدن آي ابنادن وخاده" (أنظ القاموسن 
المحيط-س دن) ويفهم من هذا كله أنه كان لملك بابل سدنة (خدم) 
يقومون بخدمته في أثناء تتقلانه في المنطقة, بينما ورد هذا 0 
بصيفه غالع سيط فى التقريقن الصدرية (أنظر الخريشة, ٠ ١‏ آم 
نقش 2,860 5 ١75.صرومب)‏ 

اسم يعنى حاكم دولة. 

بابل( اسم لمكان وهي مدينة بابل التي اتخذت عاصمة لسومر وأكاد 
لقرون عديدة أنظر كوتريل؛ وآخرون:1 7 ١1‏ مص 55 1). 
فعل ماض يعني "راقب-حرس- انتظر-حفظ" ويقال إن كلمة "ن 
امع اوم را لي 0 
بالعينين (انظر لسان العرب-ن ط ر) وربما قصد بكلمة كال أن 
أندسء قد أوكلت له مهمة مراقبة وحراسة وحفظ المكان الذى 
كلنسيه الملا الى تانوقيا عن يد بعال قله رود ينذا الها 
بصيغته بمعنى "ح رس" في النقوش اللحيانية (انظر أبو الحسنء 
م +4 ١هاص‏ 58 )١‏ بينما ورد علمًا في النقوش المعينية (انظر 
ع 535 قو 4ش إواوة جحو 51 وجول الوقن 
التقوقن النبظية (انظر الذيين ١‏ 21 اهانقض 1١١55‏ )كما ورد 
بصيغة "ن ط ر و" في النقوش النبطية علمًا بأن هذه الكلمة "نطر" 
عالقى قن راقيء هري انظ حفظب لازال «ارنة وسسخدم 
حتى وقتنا الحاضر؛ وخاصة في لهجة سكان بادية الشام. 


؟ - بالنسبة للنص الثاني فقد وجد في موقع المشمرخة على بعد 1 كم جنوب 
غرب تيماء عند خط العرض 7 ؟ "1١‏ 81,19 وخطالطول 5/8148 ,غ64 


(انظر أسكوبي ١ ٠‏ 4 ١ه‏ نقش ١53‏ )انظر الخارطة المرفقة. 


النقش رقم ؟ 


زن.م ردن.خ لم. ن ب ن د. م ل ك. ب ب ل 


أاتوت.مع.ربسرس.كديت 


ي ع نم.بفلت.ت ل و.بدت. لع ق 


خالك اسك 


حال اإسكر 


3 
0 اد 


5 لك د 0 
1 + +2 


71 000 


خ'ماط 8101 ماتاتا .كما/ا .<اللاتزلط .الللالكا .للطاخال1 .لاج 
نا -'ظتا .الت “اماتاتا. .مفلا “تلكا .5خا5 


القراءة:- 


زن. (هذا) مردن. (مرادن) .خلم (صديق) .نبند (نابونيد). ملك.يبل (بابل).أتوت 
اتيك رفم مره شر (دليل الحملة -قائد الحملة) ).كيت (كى) يعنم (يرعى- يقيم) 
ب لافي) فلاة.تلو (بالقرب) بدة (اسم مكان) لعق (مجموعة قبائل اتحدت تحت هذا 
المسمى). 


200 ابونيد ملك بابل أتيتء ع فاتك العمل كو ترف اتيم 
في الصحراء بالقرب. (من) البدة لمحاربة قبائل لعق. 


الدراسة: 


كني ةا النمى على تحر كتيزةانو اليا «ويتكرن القمن نع الالة أسطنه 
وكانت: الكتابة بواسطة النقر وبخط قائر من البفين إلى الشان وكين أهبية 
النص في أنه تسيون الها جمد اسانفان كلانه السيكرة يك يدل لكا خسن 1 
حية لمجموعة من الأشخاض وكذلك مجموعة من الفرسان. يمتطون الجمال 
وهم نصوبون رماحهم في اتجاه الوعول لمطاردتها لغرض اصطيادهاء ربما كان 
اصطيادهم لتلك الوعول الغرض منه تأمين الغذاء للحملة التي كانت تحاصر 

وهذا النص المهم يقع بجانبه أيضًا من الجهة اليسرى نقش كتب من نفس 
الفترة (انظر أسكوبي؛ ١ ٠‏ 5 ١ه‏ نقش ١1١١‏ على احعال انا البتري 
على العيكرة طعا هدة عفر لفك إنا أن كان النطن مرادق ه ينتمي إلى أهالي 


المنطقة» وكان يرافق نابونيد في حملته على تيماء وفي هذه الحملة الحربية ربما 

أن نابونيد قد كلفه بمرافقة الحملة كدليل ومرافق أيضًا له في تنقلاته وأصبح 

مرافق عنديثًا لنابوكيد الذي أقام في هذه الفلاة» وعليه فقد قام بتسجيل هذا 

اد اا ان الو ل ا ا ل ين 

ابونيد بقيادة" رب س رس" ومردان صديق نابونيد الذي رافقهم أثناء إقامتهم 

بتلك الفلاة مع جنود الحملة. على كل حال المهم في الأمر أن النص قد اشتمل 

على ثمانية عشر حرفا من أصل ثمانية وعشرين حرفا من أحرف الهجاء العربية, 

وهذا الكم لكين من أشكال الخروف يعطينا تحديدًا تاريشيا لأشكال الحروف 

المسندية الشمالية التي تعرف "بالقلم الثمودي" في أثناء فترة حكم الملك البابلي 

نابونيد خلال منتصف القرن السادس قبل الميلادء ومن واقع أشكال الحروف 

يتضح أن الكتابة كانت معروفة أيضًا لدى أهالي المنطقة حتى قبل وصول الملك 

البابلي نابونيد إلى المنطقة» وهذا التاريخ المقرون بوصول الملك البابلي نابونيد 

إلى تيماء يثبت لنا بأن تاريخ النقوش التي كتبت بنفس النمط تعود إلى منتتصف 

القرخ السادين قبل القيلاة. 

زن: اسم إشارة بمعنى (هذا) 

مردن: (مردان) علم بسيط من الجذر "م ر د" يعني يعني "أملح-أمرد" م 
مرد الغلا وأ "كان امرذ" (أنظر القاموس المحيط- م ر د) . ورد 
هذا العلم يصيتعه في التقوقن السيقة .رف التقوش الصغري: 
(0-غأوصهمم). 0 1 

خلم: اسم يعني "صديق" من خلم وهو "الصديق والصاحب" وخالمه 
أي بمعنى "رافقه وصادقه" واختلمه بمعنى"اختاره" (أنظر محيط 
المخطط -خ ل م). ورد هذا الاسم بصيغته علما في النقوش الثمودية 
(15276) وفي النقوش القتبانية (9585022) وفي النقوش الحضرمية 
(071158) وفي النقوش الصفوية (0153315) (5228,هلثل!). 

ن ب ن د : نابونيد علم لملك بابلي» وهو آخر ملوك الكلدانيين في بابل وقد أقام 
في شماء شبمال غرب:الجزيرزة العربية عفس ستوات قبل قعله على 
يد قورش (معجم المصطلحات الأثرية- نابونيد). 

ملك: اسم لحاكم دولة. 

ب ب ل: (بابل) اسم مكان وهى عاصمة الدولة البابلية. 


ل 


خالك اسكوى 


فعل ماض والتاء ضمير متصلء والإتيان بمعنى "المجيء'"”؛ والتو 
هو "الاستقامة في السير والسرعة"؛ وأتى على الشيء بمعنى"بلغ 
آخره أو مر به (انظر محيط المحيط- أت و) حرف جر يدل على 
الاجتماع والمصاحبة (انظر محيط المحيط - مع). 


رب س ر س: علم مركب وهو"دليل الحملة- قائد الحملة" يتكون من عنصرين: 


يي ع نم: 


اكات 


لشعق: 


عنصره الأول (رب) وعنصره الثاني (سرس) وسرس بمعنى الكيس 
الحافظ لما فى يده (لسان العرب- س ر س)» على أية حال فقد 
فسرها السعيد بمعنى كبير موظفي الجيش- قائد الجيش (السعيد 
0١‏ هص"0#). 

كى خرف مج حروق المعاتى بصي الأفغال نحتولة آذه ومعداة العلة 
فعل مضارع بمعنى (برعى-يقيم) والعنم هو شجّر لين الأغصان 
يُستاك به", والعنم هو"شوك الطلح'"» وقيل هي شجرة صغيرة تنبت 
فى جوف السمرة ولها ثمر أحمر "وأعنم" أي إذا رعى العنم وعينم 
العنمة" محيط المحيط- ع ن م) واععم أى "رغاة" (القاموس 
ا لمحيط- ع ن م). 

حرف جر بمعنى في. 


(فلاة) انم مكان والقلذة:مى "الشعراء العى لأ ماد بها ولة انيسن" 


(معجم البلدان ف ل ي). ورد هذا الاسم بصيغته علم بسيط في 
النقوش الصفوية (15276) (470ه,مهان). 

(بدة) اسم موضع وقيل هو واد قرب أيلة من ساحل البحر وقبل 
بوادي القرى وقيل بوادي عذرة قرب الشام معجم البلدان .ب د أ) 
والبدة اسم موضع جنوب غرب تيماء وهذا الاسم شائع إلى وقتنا 
الحاضر. 

ابم التجمرفة قبائل حيزت عم هذا المت ول جرال سدم 
هذا النضطاع حص القبرة الاتلافية الشكرة ويمكن مقاريت با 
هو معروف في الموروث العربي وهو لعقة الدم» وهم مجموعة من 
القبائل قد اتحدت تحت هذا المسمى وتضم في حلفها بني عبد 


الدار وبني عزوم وبني عدى وبني جمح؛ والأسود هو أول من 
لعق الدم في حلف مع المطيبين (انظر الأندلسي ٠‏ 154١ه‏ ص 
)١ 6‏ ورد هذا الاسم بصيغته علم بسيط في النقوش الصفوية 
(517()6151732.ه80,5لا)» ولعق الشيء يلعقه لعقا أي "لحسه" 
واللعقة هو "الشيء القليل" وقيل اسم "طعام يلعق من دواء وعسل" 
ويقال رجل لعق أي "حريص" (انظر لسان العرب- ل ع ق). 
" - النص الثالث» وقد وجد في موقع صفارة الماردة على بعد 9 ' كم جنوب 
قرب تبجا فى تقس عند خط العرضن 88.1115 وخط الطول 548 
ه ؟ (انظر أسكوبى 1٠‏ 85١ه‏ نقش ١7194‏ -انظر الخارطة المرفقة). 


النقش رقم (:9):- 


زنأةةسخ لم ؤب ؤدء ل كباب ل 


لا 11م 


اثانا علرلآكمطة زال(ثقالطظ لط !1ك 5نطاللم لام 


القراءة:- 

زن (هذا) أندس خلم (صديق) نبند (نابونيد) ملك ب ب ل (بابل) 

هذا أندس صديق نابونيد ملك يايل. 
الدراسة : 

حو هذا النسن على واعيية عل بواشيظة النقر مقط غائر من النسيق إلى 
اليسارء ويعد هذا النص من النصوص المهمة التي تشير إلى مهام أندس» حيث ورد 
في هذا النص على أنه خلم (صديق) لنابونيد ملك بابل؛ بينما ورد في النص الأول 


أندس سدن (خادم) لنابونيد, وربما أن نابونيد فى بداية الأمر قد أتخذ أندس خادمًا 


هاعر 


خالك اسكوبى 


الدروهة ذلك تكله جيد :ا عندنا فينم له يتس اخلاصة الى الأمور الموكلة اليد 


زنة اسم إشارة يعنى(هذا). 
1 ن د سه علم بسيط. 
خ لم: اسم ب 93 "صنديق": 


ن ب ن د: (نابونيد) علم بسيط لملك بابل. 
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حاك انكر 


التصزاون والبراعة 


أسكوبيء خالد بن محمدء 4٠‏ ١ه/9119١م,"دراسة‏ تحليلية مقارنة لنقوش 
من منطقة (رم) جنوب غرب تيماء "الرياض"وكالة الآثار والمتاحف. 

أمين؛ نضال عبد العالى "أدوات الكتابة وموادها فى العصور الإسلامية" المورده 
المجلد الخامس عشرء العدد الرابع»وزارة الثقافة والإعلام» بغدادء دار الشؤون 
العامتعلا ٠‏ 5 ١ه.‏ 

أويتنج» يولويس؛ ١ 5 ١9‏ ه"رحلة داخل الجزيرة العربية" ترجمة سعيد بن فايز 
السعيدء الرياض: دارة الملك عبد العزيز. 

الأنصارىء عبد الرحمن الطيبء؛ ؟ ٠‏ 5 ١هه‏ قرية الفاو صورة للحضارة العربية 
نيل القؤلام فى الممكة الغرجة البسعيدية عام الرواض الزيافي: 

"كتابات من قرية الفاو"- مجلة كلية الآداب, ‏ 19 ١هء‏ الرياض: جامعة الملك 
ملعوةة مخلد ”عضن ضفن 7/1 

أبو الحسن» حسين بن على, 4١8‏ ١ه/!‏ 11 ١م,‏ قراءة لكتابات لحيانية من 
جبل عكمة بمنطقة العلاء الرياض: مكتبة الملك فهد الوطنية. 

نقوش لحيانية من منطقة العلا دراسة تحليلية مقارنة. " ؟ 4 ١ه/؟ ٠٠‏ آم 
الرياض: وزارة المعارف» وكالة الآثار والمتاحف. 

الخريشة:» فواز بن حمد ٠ ٠ ١‏ ١م‏ -"نقوش صفوية من بيار الغصين"- منشورات 
جامعة اليرموك, أربد -الأردن. 

الذييب» سليمان بن عبد الرحمن» 7 ١‏ 5 ١هه"نقوش‏ جبل أم جذايذ النبطية" 
مكتبة الملك فهد الوطنية» الرياض. 

السعيدء سعيد بن فايز إبراهيم» ١ 5 5 ١‏ ه -"حملة الملك البابلي نابونيد على 
شمال غرب الجزيرة العربية" الجمعية التاريخية السعودية» الإصدار الثامن الرياض. 

الفيروز أباديء مجد الدين (1 10 ١‏ ه/9371١م)‏ -القاموس المحيط القاهرة: 
مطبعة دار المأمون. 

الكلبي» أبو المنذر هشام بن محمد بن السائب» 945١م‏ - جمهرة النسب- 
تحقيق ناجى حسنء بيروت:عالم الكتب مكتبة النهضة العربية. 

الأندلسي؛ أبو محمد على بن أحمد بن سعيد بن حزم 4805 ١م‏ -"جمهرة أنساب 
العرب" بيروت دار الكتب العلمية. 

ابن منظورء أبو الفضل جمال الدين محمد بن مكرم الأفريقي المصري (0 0 4 -١‏ 


اك الباق العريا" مرو موسي لكك الكقافية دان لذ 
صدقي؛ محمد 988١م‏ -"معجم المصطلحات الأثرية العالمية" ترجمة محمد 


كوتريل؛ نادر وآخرون, 9371 ١م,‏ -"الموسوعة الأثرية العالمية" ترجمة محمد 
ذا ادر 


5ع م21 
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غالك أسكي 
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اللسانيات والكتابات 


محمد صالح الضالع 


يعرض هذا البحث الدور الذي قامت به اللسانيات في وصف الكتابات القديمة 
التي عثر عليها في المناطق المختلفة» وتصنيفها لبيانيا يزيا وتطوريا. ٠‏ وين 
كيف استعانت اللسانيات بآأثار الكتابة عند الدرس التاريخي ذلغة أو لمجموعة 
من اللغاث المكتربة: ويضصرب البخت أمثلة ليعظن الحروف فى اللقات الآسيوية 
والأفريقية واللغات الأوروبية وتشابهها مع بعض الحروف فى المبررغليقة: 

ثم يعرض البحث لمناهج اللسانيات المختلفة في تناولها للنقوش والخطوط 
والكتابات عبر العصور وفي الثقافات المختلفة. 


الكباية عظام خط تفيل اللفة الننطرقة بسلا ركلدات روهداة رةه 
وأصواتاء وتتحت :الكتابة عن. الرسي فكل الشغوت: أو الثقافات بدات أولئ 
مراحل كتابتها بالرسم» حيث سجلت الأحداث الهامة والذكريات والرسائل 
برسم أو تصوير تصاوير أو حفر خربشات. 

وهذا النوع من الرسوم والتصاوير يصنف من ناحية تاريخ الكتابة وتطورها 
بمصطلح الكتابة التصويرية ومناء/لا ععداءاط. 

وعلى مر العصور وباتساع مدركات البشر وزيادة حاجاتهم لم تكف التصاوير 
للتعبير عن حاجات الإنسان وحاجات جماعته أو أمته. فالكتابة الحقة تستخدم 
عددا من الرموز المصطلح عليها و قبلتها الجماعة اللغوية. 

وفي بدايات كل كتابة» أو كل نظام كتابي اصطلح على عدد من الصور (أو 
التصاوير) تتطلق بأسماء الحبوانات والطور والأشناء المادية وحاجات: الشير 
وأحوالهم؛ وبكل ما يوجد في البيئة المحيطة كما هو الحال في الهيروغليفية: 
كقاية لغة المصر نين القدماء: 


9 ب" الشنمسء نهار 
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وفي الكتابات السامية (العروبية) 
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واشهكذا نرق أن تمتيل الأشباء فى بداية الكتابة هو تقشه صثيل. الكليات: 
و تحول رسم الكلمات إلى رسم المقاطع. أي مثل الشكل المرسوم نطق المقطع 
الأول منهء مثل كلمة بيت (اسم الحرف) التي تحولت إلى باء (با) أو بي 8. 

فتطورت الهيروغليفية إلى كتابة مقطعية أو إلى مقاطع صامتية 60050020181 
ينطق مع كل منها الصوائت وذاع/اه/١‏ المصاحبة. ولكن الكتابة المصرية 
القدبية والسابة (اللبحات العررية) أعدلت عثارة الضواات القصيرة كاه في 


الهيروغليفية: 
دس 1 كط كوب 
١‏ كلق 
تّ 
ل الم 
“د بد ]5 سيف 


وفي العربية الفصحى: زَرَعَ 

ولقالك زأكام فى تعليم القرلئة فى الكتاني أو المراندل الآزلى هن التعليم 
اللطان لقره قرا الكلمة السابقة على النحو التالي: 

راء فتحة > ر 

عين فتحة ع لحر 
تكون كلمة زرع من ثلاثة مقاطع: ز + 5 

راقى العيزلة. خضت اه از جيف دين بط 
الكلمات العبرية بصامت (ساكن يلا حركة). 


أما من ناحية التصنيف اللساني للكتابات المعاصرة وعبر التاريخ» فترى أنها نوعان: 


أولا: رسم إشاري تعبيري 51053011 فى شكل أحداث وخطابات 


وقصص ورسوم. وهذا النوع غير لغوي؛ لأن أساس النظام اللغوي لكل لغة 


يغيرزة هو التشكيا البناتن للوحدات اللقرية المنتانة الأصوات والاهدات 
الصيرفية والوحدات النهرية والكلدات: مم الدلالة في كل وبعدة والدلالة 
الشاملة لهائ وغل ذلك فهذا انوع كارع التصينيق الكتاين الذى ارقيظ 
ثانيًةِ رسم لغوي 1116م 61040013: مرتبط باللغات البشرية التي يتكون كل 
نظام فيها من ثنائية الصوت والمعنى في سائر كلماتها وجملها. وهو نوعان: 
أ. رسم كلمي: وأدام 090072 .ا 
١‏ - متعدد الوحدات المعجمية 1 والصرفية (مركب الدلالة): 
عذل جلك اللغات التى تعديز يتراكيي الدلالة فى نمسعها لأكتر من كل آذ 


وحدة لغوية للدلالة على معنى واحد يقابل كلمة واحدة, كما هو الحال في 
الكتابة الصينية: 


- أحادي الوحدات المعجمية أو الصرفية: 
وهي الكتابات التي يخلو فيها التركيب المعجمي الدلالي أو يقل والكلمات 
فيها وحدات معجمية مستقلة؛ مثل الكتابة الهيروغليفية. 

ب . الرسم الأصواتي عأطام03ومصصطط: 

يستخدم الرسم الأصواتي في نوعين من الكتابات: 

١‏ - الكتابات المقطعية ءأطم3600172االا5 (ءأطهاالاة) ومتأملانا 
بن أمقلعها الكثابة الستحارية وكتابة الكانا البابانية: .ويمكن أن مداخل 


يعض الكتاياك: فى هذا افرح مغل الكعاية الهير وعليفية والكتايات النبانية 
(العروبية). 


لت 


؟- الكتابات القطعية (|56010©61012: 


والقطع هنا تعني الحروف» حيث يقابل كل حرف بوحدة صوتية (فونيم) حسب النظام 
الأصواتي لكل لغة. وأبرز مثال لهذا النوع من الكتابة الإغريقية في العالم القديم. 


الكتابة في منظومة اللسانيات والصوتيات 


اهتمت اللسانيات بالكتابات والنقوش لأنها تخدم فروعًا مختلفة تحت مظلتها 
وتحت مظلة السيميولوجيا (علم الرموز والعلاقات)» من أهمها: 
وح اللساتيات التازيقة 
نيم اللسانيات التاريقية بدراينة تطور اللقة من خلال رصد وتعليل ما افق 
أمتها أو أممها من نقوش وخطوط وكتابات ونصوص مكتوبة. 
١‏ - التكافؤٌ الحروفي /إه06م/2/ ,686 | 
في بعض إملاء لإدام:وه00 بعض اللغات -مثل الإيطالية- يتقابل كل 
حرف في نظامها الكتابي مع كل صوت في نظامها الصوتيء ولذلك توصف 
اللغة الإيطالية بأنها لغة صوتية 2686وهم أو فونيمية وأمموموطط. أما في اللغة 
الإنجليزية فعلى العكس تماماء لا يوجد تقابل أو تكافؤ بين الصوت والحرف بل 
ينطق العف يعدة الوان.ببى النطق أن المكسن: :وطاق حلى نهل العالة بصظلم 
لإعمع 21 /الإامظ أي تعدد التكافؤ. 
"'- الجرافيمية 5نأما م613 
علم يهتم بوصف الوحدات الكتابية و©«0©5م: في نظام كتابي معين وطرق 


تعاقب تلك الوحدات وتسلسلهاء والقواعد التي خفل تجاورها 0م013 
عونة ودوس :هذا الكرع من الدرس الأنظمة الككابية. الألقيائية (التحروفية 


فقطء ويتوازي مع الفونولوجيا بإوهاه5000 في الدرس الصوتي اللساني. 
؛ - الجرافيتية 11 6م612 
يهتم علم الجرافيتية بدراسة الخصائص المادية لرموز الكتابة من الناحيتين: 
٠‏ البصرية وهاه م668 اولاذأ/اء 
٠‏ الحركية الآلية لليد ووناءطم:6 اوواموطمهالا. 
ويوازى علم الصوتيات 0615م حيث تدرس أصوات اللغة 5 وتطنيء 


محمد الضالع 


- الجرافولوجيا /اوه01ام612 
أ- دراسة الكتابة (خط اليد) من وجه نظر علم النفس التشخيصى. فمظاهر 
العنمي وذريفة اليل الاسام وس اعرف عن طرق الممراة ار 
المنحنيات 4 الدوائ تن أو الزواياء وبروز الزوايا أو الاستدارة صعودًا 
نشيطا والسرعة» والضغطء وطريقة الربط بين الأحرف» وترك 
المسافات دليل سيكلوجي على نوع الشخصية وخصائصها. 
نت التعرف الخطى غقد توقيق الكاتي أو نسبة الكتاب (السخطوط) أو 
العرف الجنات عفن قبي القطوط: 
جد يغبلا ان يمتطلم "انوت لريسنا" درانية تطبه الآضوات في اللغات: 
ويستخدم "جرافولوجيا" بدلا من جرافيمية. كما أن فونولوجيا 
لاوه60001 يستخدم بدلا من فونيمية 5وأمومهطط. 
1 - الجراماتولوجيا /لاوه009101مم 6:3 
مسطلع شك اللناتي علب وزده خنوانا علي العلم الذي يشقازل الكغاية 
من وجهة نظر لسانية؛ لكنه لم يلق ذيوعًا. ثم بعثه الفيلسوف جاك دريدا 
فى ثوب جديد ومحتوى فكري مختلف. ويعني مصطلح 2010 ممق 6 
صوغ نظرية عن الكتابة تتقد مركزية العقل والنطق 0 في 
الفكر الأوربي التقليدي منذ أرسطوء ويدحض فيه المبدأ السوسيري القائل 
بأن الكلام (الصوت) هو أسيانين اللغة» ويروي في ذلك وأا ار يوضح فيه 
أهمية الكتابة (الحرف). ويرى أن علم الكتابة دراسة للآداب ولحروف الهجاء 
وللمقاطع الكلمات والقراءة والكتابة» والإعلاء من شأن الكتابة لا تحقيرها أو 
إغراجهاتو ذائرة الكل 
7- النقحرة (النقل الحرفي) 11205/11621100 
وضع رموز كتابية خاصة بلغة ما (وعادة ما تكون الحروف اللاتينية) لنقل 
حروف لغة أخرى تقريبًا للقارئ الذى لا يعرف تلك اللغة أو لا يجيدهاء كما 
قل قبدرة الكلماك الم ولا معد عام المضريالت: 
6- الكتابة الصوتية نا 
تقدم هذه الكدابة رمورًا ضوقة دولية يعرقها متخصص الصوتيات في 
أشحاء العا لتقل المتطوفات الى فبسيع يننا ميدادااخن لكة ار لهجة ويطلن 


عليها الألفبائية الصوتية الدولي ةزم !) أوطوطمام ءنأومممع اهدمائدمعنها. 


أضواء جديدة على تطور الكتابات الكوفية فى 
إفريقية وبرقة ومصر في العصر الفاطمي 


غيف الك كال موشئ غيده 


يهتم موضوع هذا البحث بدراسة أثرية فنية لشاهد قبر فاطمي نادر مؤرخ 
بسنة 09 7ه/739 1م ينشر لأول مرة, يحتفظ به متحف آثار مدينة البيضاء 
إحدى مدن إقليم برقة بليبيال ضمن مقتنياته الأثرية والتراثية. وتتضح 
أهمية هذا الشاهد من عدة اعتبارات» أولها أنه يسجل اسم شخصية عادية غير 
معروفة لم تشر إليها المصادر التي بين أيديناء وربما يفيد الكشف عنه من خلال 
نغير هذا الشاهد دراساث أخرى قد تكون لها صلة بهذا الأنسي كما أن فزاهة 
ضبيعة 'تصوصنة #خيرة بقالا آخر التعوى من الشسراهد وكذلك حرامنة مراحل 
تطوير الخط الكوفيء وما لحق به من عناصر زخرفيه خاصة في أفريقية. 

كما يتناول البحث امهنا كتابيا كوفيا يتضمن اسم الخليفة الفاطمي 
المعز لدين الله أبو تميم معد يحتفظ به متحف أثار مدينة طلميثة إحدى مدن برقة 
الإقليم» كذلك يهتم البحث بنشر بعض أجزاء صغيرة من شواهد أخرى (لوحة 
1)) يحفظ يها محف آثار البيضياء فى القاعة المخصيصة الأثار الاسلامية: 

وهو موضوع على جانب كبير من الأهمية بالنسبة للكتابات الإسلامية في 
أفريقية بشكل عام؛ والكتابات الليبية في العصر الفاطمي بشكل خاصء حيث 
أمكن شن خلال ذراهة هته الكعابات القاد الضنوم على نبدات الخظ الكرفى 
البسيط والمورق في القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي. 
المعاصرة لها الواردة على بعض الشواهد والعمائر والفنون التطبيقية حتى يمكن 
رصيد أوسه الاثقاق والاخئلاف فى الشكل والمجهوة: 

ونظرًا للعثور على هذه الكتابات فى برقة الإقليم فقد تطلب البحث إلقاء 
الضوء على ولايتي طرابلس الغرب وبرقة في العصر الفاطمي من الناحيتين 
السياسية والحضارية :خلال القدرة المسسدة من تاسيس الدولة القاطمية بالمغرت 
فى عام 7 4 1ه/4 ٠‏ 4م حتى قدوم الخليفة المعز لدين الله إلى مصر مارا ببرقة 
فى عام 51 ها 117م. 


عثر على شاهد قبر طاهر بن على موضوع الدراسة في منطقة تعرف 
بوادي الكوف تقع إلى الغرب من مدينة البيضاءء ثم نقل إلى 'متحف الآثار 
بالمدينة '''وهو مؤرخ بسنة 9 10ه/43179م أي يرجع إلى عهد الخليفة 
الفاطمى المعز لدين الله 1١(‏ 50-7515 ه/؟1170-901م) وقائده ونائبه 
على ممن تهوش 'الضقلن خلال القدرة من 17 شعياة سنة 8ه 7ه 
يونية 17114 م إلى ! رمضان سنة 111ه/١١يونية‏ 1171م حيث قدم 
المعز في هذا التاريخ الأخير فدخل القاهرة المعزية ونزل القصر'" الكبير 
الشرقي ونزل جوهر “دار الوزارة. كما عثر على النص الكتابي في متحف 
طلميكة اتذاء تهد ين “مسحل الداوية . الستوسية ‏ تمدينة المي (برقة قديمًا) 
وهو الأمر الذي يتطلب إلقاء الضوء على برقة الإقليم في العصر الفاطمي. 

فمن الناحية السياسية كان الأغالبة وام 4-8٠‏ م) 
يسيطرون على الخط الساحلي بما في ذلك مدينة طرابلس الغربء وبقيام الدولة 
وني لسوتي + بأماولايه 


قال 1 اأثير في حوادث 0 . اللوطاين وفيها وود الال 
استولى الفاطميوة على . برقة اك قاعدة انطلاق إلى م مصر بدلا من ولاية 
الحملة الفاطمية الثانية و ا عل 
مصر ثم انطلقت منها الحملة التي أرسلها الخليفة الفاطمي القائم أبو القاسم 
محجد( 1 ١‏ 1-17 1110 2516-9417 فى عاد 20417119517 .هذا 
وقد واصل المنصور أبو طاهر إسماعيل بن القائم (5" 4١-7‏ اه/ة 5 94- 
؟ 160م) جهود الخليفة القائم فى تثبيت الحكم الفاطمى بإفريقية وهى السياسة 
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الغى استمرت فى غيند الخليفة المغز لدين الله الذي أرسل حملة استطلاعية إلى 
مصر في عام 1ه/1 1 9م عن طريق الواحات تصدى لها كافور الإخشيدي؛ 
ثم أمر المعز في نفس العام بحفر الابار وتشييد القصور (الحصون) في الطريق 
المعتاد للحملات الفاطمية طرابلس-برقة» وأخرج جوهرًا قائده لضبط أمور 
أفريقية» ثم أمره بالتوجه إلى مصر خاصة بعد وفاة كافور الإخشيدي واضطراب 
الأحوال السياسية والاقتصادية فتم الاستيلاء عليها فى عام 8 6 7ه/ 0945 

ويحدثنا ابن الأثير'” '' عن سير المعز إلى مصر ومروره بطرابلس وبرقة؛ وهو 
الأمر الذي يتضح في ضوئه أن الفاطميين قد اهتموا اهتمامًا عظيمًا بالمنطقة 
الجغرافية الواقعة بين القيروان ورقاده من جهة ومصر من جهة أخرى من منطلق 
أنها تمثل بالنسبة لهم مفتاح مصر خاصة منطقة برقة» فعملوا على تدعيم نفوذهم 
فيها وتشييد عمائرها الدينية والمدنية والحربية وازدهار أحوالهاء وعلى الرغم 
من اندثار معظم هذه الآثار الفاطمية فإن ما ورد عنها في كتابات الجغرافيين!') 
والرحالة'''! من المسلمين في العصور الوسطى من جهة وما عثر عليه من 
كتانات05 يحتفظ بها نتيحق آثار البيضاءء» ومتحف طلميثة من جهة أخرق يدل 
دلالة واضحة على ازدهارها فى العصر الفاطمى. 


نص كتابات الشاهد (شكل )١‏ 

ااه شازة عو لوج نع الحني الران حل شل معطي له اناده 14 
سوظولا وه سيم غرضا شمف 1 يبو عي التحات يسوية الوه وضكلةة 
ويتكون من أحد عشر سطرًا. ويمثل نوع الخط فيه مرحلة متطورة من الخط 
الكوفي البسيط» وقد نفذت الكتابة بهيئة غائرة ومتقنة يحيط بها إطار بارز من 
نفس مادة الشاهد ونص كتاباته: 

.فهو الله الرسين اكز 

لاك يعني له إله إل اللو 

:'- حده لا شريك له 

غ- محمد عبده ور 

8ت ,هيز له قور اللبصيدا 

314 ت والأركن ثور 

1- قبر طاهر بن على تو 


١‏ يض 1 ا اط 0ك ال 
2 0 ف 
وعد ف وق - قر وام 
ا 1 1 1 كن .د 


(شكل )١‏ تحليل أبجدي لشاهد قبر طهر بن علي (عمل المؤلف). 


/- في في شهر رمضان 

8- من سنة تسع وخمسون 

١١‏ - رضى الله عنه. 

| وقد وزعت كتابات الشاهد بشكل متناسق على المساحة المتصسة لها 
الكل والمضيون و 


أولاً: الشكل (شكل١)‏ 


يتسم النص الذي اشتمل عليه هذا الشاهد بليونة حروفه؛ خروجًا عن القيم 
الهندسية التى كانت تراعى عند تنفيذ كتابات الخط الكوفي البسيط» حتى 
له كن اعنبا ره رطا و من الخط الكوفي البسيط» حيث لحقت بعض 
الحروف ز خارف الياضة» وتلعظ ذلك جليا (م) فى ' ابسم " وكلمة "الرحمن" في 


0 


00 


السطر الأول وكلمة "الرحيم" في السطرين الأول والثاني وكلمة "شريك" في 
السطر الثالث» وحرف اللح) في كلمة "محمد" في السطر الرابع وكلمة "رسوله" 

في السطرين الزات والخامى وكلية '"الأيض في السطر السادس» وحرف ال 
ا في ' 'بن"» وكلمة "على" في السطر السابع. وكلية' 'توفي" في السطرين 
السابع والثامن وفي حرف الجر وفي السطر الثامن» وكلمة "رمضان" في نفس 
المعطر يعرف الا راك كل "رضى "في السظر الأخيره ربضفة عاية دكا 
اعققام الهمزة اللائحة لترانة كلمة "#الاسمانة "اوه غاذة افبست ف فيد كل 
الكتايات التى نفذت بالخط الكوفى. ا ا 

ونص الشاهد مكتوب بطريقة الحفر الغائرء وقد خلا من الإعجام (التنقيط) 
ون الاعراتي: [التشيكيل) ححية كن وجري على الشنزاهد "التى ,تقده بالخط 
الكوقي؟ تأترا بالكتابة النبطية؟ 5 فى .حين. وجدت: في المضاحف وعلى 
البسدركاف "الو وين تانسنةا رضم الكليات. يلحظ أن الخطاطة فرق الكلدة 
الوااحدة على سظرين (تقطيع) والجاتد ظروف الستاحة إلى ذلك وهذه الظاهرة 
اليرت فق العزيد هن جخبو اهن لقيو الابداالني الأرلي بتكني ادا يط 
غلى الكتابات العربية الإسلامية” 3. وتمقل هذة الظاهرة في خص الشاهد فى 
كلبة "لزج "في السطرين الأزل والثاني» وكلمة "وحده" في السطرين الثاني 
والغالكو وكلمة " رسؤله" فى الستطرين الربع والخامس, وكلية"النسوات" فى 
المطريى الغامتى. والبداد ينه وكلية الترقي "فى السطرين ادانع 0 
ركذلك تشانييت كتير من حروقة التق كما هر نالر فقن الخط الكوق. 


التحليل الأبجدي للنقش (شكل )١‏ 

أمكن امشخلاين تنائية عير شقلا [الأ سد يه يمكن غرض ها فلن التبعو العالي: 
حرف الألف 

زاف اللغطاط النقة ليها النس السب فى غنارة الخروف» كنذا تر قن 
غرف الآلق الذي مضمته كلماك الحض: حيث نعدها مساوزية فى ارشاعها مع 
تفطيحها وتماثلها إذا ما اتحدت مع حرف اللام التالي لهاء كما في لفظ الجلالة 
وكلمات "الرحمن", 0 0 "اله" "إلا" "السموات", 0 احيت كان 


العرلين: 


حرف البامر أخرانها 

افقتث: شكال" مسعلنة" هيخا قدت الناء في البسفلة كزيرة :واقرة الطول: 
وهدف الخطاط من وراء ذلك أن تقارب الألف واللام في بقية البسملة ثم جاءت 
أقل طولاً في كلمة "عبده', ثم خفف الخطاط من طولها الأخير في كلمة ' افبيرم 
وأهيرًا جامت صغيرة تسيا فى "ين" ونام فرع شكلها متاسنا مح الحروف 
ايعاو ليا مواد فى :ذاكل الكلية اودقي العلمات المحيطة هيا 71 العام فقن 
حاينك متعوحة وبعضيا ( وتعملن تعريية ف كلية و اسداس" السدزات رعادت 
بكصالة كمه حرف لامكل طرعة ةقر مر قلهة أما عرف لقا تمعد فى كلنة 
والحدة هي "ثلاثمائة" على هيعة سثة صنغيرة مقارنة بالحرفين السابقين, . 


حرف الحاء وأختها 
وردت الحاء في الكلمات التالية: 

"الرحمن" "الرحيم'؛ "وحده'", "محمد"”, وقد تشابه في الكلمات المذكورة, 
فيعاعدا الهف كلبات""الرسيوا "ربعيو" ماحيد" يعد أكلى الود من كلب 
"وعد وهؤ فى 'كلمة "الرحيع" يكاد يتصل بخرف الياء» معي | رتفع الخطاظط 
بحكة هذا الخرف ليكون ها شه السسفظيل» آنا حرق الخاء فق ورد فى كلمة 
. حمسون "0 وهو يشبه حرف الحاء من حيث الشنكل» وقد انتهى شأنة فى ذلك 


حرف ال(د) 
ورد و كلمات يي 4/ يد الم 0 نفذ 0-6 ان 0 هذه 


اهيا ,ابسمدا متا كارت بعد كارن اعبار ند تعير أبن فى كلض 


"ونفده" وااعيده" يوظرفة نياضة على فينة ورقة أحادية التصيوصى»: يننا بعلت 
كلمة "محمد" من هذه الزخرفة. 


وودت الراء فى الكلعات: الثالية "الرنحين الم "الرنعيم "١‏ اشبريكا ‏ اس 
"لاضن" ور 11 » "طاهر" 5 جاء في كلمة "الرحيم" بشكا ٠‏ وفي 
اعتقادي أن اختلاف شكل الحرف في كلمة "الرحيم" وتنفيذه بهيئة صغيرة يرجع 
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إلى ضيق المساحة والتصاقه بالإطار الأيسر للشاهد, فلم يستطع الخطاط 


الصعود به في ترطيبء لينحني يسارًا وينتهي بجزء أفطح على هيئة مثلثة» كما 
هو الحال فى شكله فى بقية الكلمات. 


حرف السين وأختها 

ورد حرف السين في كلمات "بسم'”, "رسوله"', "السموات'”, "سنة"", "تسع" ١‏ 
"خمسون", وود حرف الشين في كلمة "ذ شريك", "2 شهر" وقد وردت السين 
فى السيلة على كينة فلاف اياج ذاجة الراليطة سكل القلت وهي بويت 
عه الشنين قن الكلهين الشابققيى رسي كلنة السدوات بوكر فاباية غيارة 
عن ورقة أحادية الفصوص تعلو حرف السين» وكذلك في كلمة سنة وفي بعض 
الكلمات لا يظهر شكل المثلث بوضوح. 


ورد حرف الضاد في كلمات "الارضى؛ "رمضان", "رضي"", وقد نفذت على 
هيئة خطين متوازيين تقريبّاء يتصلان من اليمين واليسار بشكل مستطيل؛ 
يخرج من يسار الحرف طرف يبرز عن الخط الموازى العلوي قليلاً كما في 
كلمة "رمضان": والشكل الميشطيل يمل فيه التنقط العلري الأفقى إلى أسفل 
تلبلا في لجاب الأسن آنا الشكل السغعطيل في كلنة "الأرضن" فهو بهيعة 
افدلينية جيلة . والخط العلوي للحرف في هذه الكلمة يصل ما بين قائمي الحرف 
المتواريى درق أن يكرت اعدهما اغلى ادق الآخر .وض كلية "رضي" يكل 
الحرف مستطيلاً يتفق ومثيله في كلمة "الأرض' ابخر أوابظة الكباد نايك هنا 
ووس كل ملعرظ رتسل شا عن سعطيل الخرت: 


حرف ال(ط) 

وردت الطاء في كلمة "طاهر", ويلاحظ أنه رسم طالع الحرف فيها بهيئة 
زخرفية مقوسة. 
حرف الرع) 


وردت العين في كلما الغيدة؛ "على'"”, "تسع'"» "عنه 2 وقد نفدت 8 كلء 5 
فى أول الكلمة وفى آخرهاء ورسم فك العين المبتدأة بالهيئة المدورة على قاعدة 


ممتدة بصورة ملحوظة جهة اليمين» تنتهي بسنة مثلثة الشكل تميل إلى داخلٍ 
الدافرة فى كلمة "يده" وتعبه إلى أسقل في كلمة "علي #.وإلن الينين قليلا 
في كلمة "عنه". ويتميز هذا الحرف بالليونة والجودة في كلمتي "عبده" و"على" 
مقارئة بكلنة عند أناافى الآخر فقد نادت في كلية نسم على هيئة كاين 


حرف ال(ف ق) 


وردت الفاء في كلمة "توفي" وفي كلمة حرف الجر "في"؛ بحيث جاءت في 
موض ضعين: الوسط وفي أول ا لكلمة ونفذت على هيئتين: الاولى عبارة عن مثلث 
قاعدته إلى اليمين ورأسه إلى اليسارء والثانية على هيئة نصف دائرة يحددها قائم 
يرتكز على الخط الأفقى على هبقة زاوية قائنة يشكل 'هتدسى متقن: أما القاف 
فقد وردت في كلمة "قبر"2 وهي تماثل الفاء في كلمة "توفي". 
حرف ال(ك) 

وردت في كلمة "شريك" وهي تطابق حرف الدال تمامًًا في كلمات "وحده" 
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و"عبده" و"محمد". 


حرف الزل) 
وردت اللام فى الكلمات التالية: 

8 "الجلالة", "الرحمن'"2 "الرحيم'"» "إلهك", له "رسوله": 4 إأنتك 1 
رقي على "تناخ مات ويتميز هذا 1 اه ا 0 العاوي 
الكلنات : في تقمن مستوق حرق الألق كنا في لفظ الجلالة وكلمة "الرحمد" 


وكلمة "الرحيم”, وفي بعض الكلمات ' أقصر من حرف الألق كما في "إلد", 
هذا ادر بالليونة فى كلننة ل ا ا 


حرف ال(م) 


ورد في الكلمات التالية "بسم"", "الرحمن"” "الرحيم'” "محمد"” "السموات'”» 
"فيان ا" ل فرق : 5 0 ا ا" واختلف شكله سنت موقعه في أول 


بن ووسلها وآخرها. ففي أولها ظهر على هيئة دائرة صغيرة ارتفعت عن 
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0 


سمت السطرء» لتلتصق بالحرف الذي يليها كما في "محمد" وجاءت في حرف 
الجر عن تقرت من الكلت راسه إلى اغلى وقاعدهه إلى أسفال: أما في الوسط 
ققد نفذكا على شكل داترة توبيط سمت السسظر بحت تهيظ واو قليلا غن 
سمت السطرء كما في كلمة "السموات" كذلك نفذت على هيئة ربع دائرة يخرج 
منه قائم ينتهي بجزء أفطح ب: بشكل زخرفي بديع كما في كلمة "رمضان'"» وتشبه 
في كلمة "ثلثمائة" مثليها في كلمة "السموات" التي تقدم ذكرهاء ء غير أنها هنا 
أكضن لبونة وخرقة: أما الميم الخاتمة فهي على هيئة دائرة بخط ينحني يميئًا ثم 
يسارًاء فينتهي يشكل اقطم على اليساره ورشيد هذا الشسكل حرف ألواو شي كلبرة 
"بسم" وكلمة "الرحيم". 


حرف ال(ن) 


ورد في كلمات "الرحمن"”" "نور", "بن"» "رمضان"» "من'"”» "سنة", "خمسون"'» 
"عنه", واختلف شكله حسب موقعه في أول الكلمة ووسطها وآخرهاء ففي أولها 
جاء عبارة عن سنة كسنة الباء والتاءء أو ترتفع بشكل مبالغ فيه في وسطها كما 
في كلمة "سنة" أو ترتفع قليلاً كما في كلمة "عنه"؛ أما في آخر الكلمة فإن حرف 
النون يلافك كتضيف ذات : تقر را قزل هع مكلت النيظر وله اتدرظ» بضده بدا 
لمان ال البولة وتوم كر فى الع الكانماة والرار عدا الى كلبنات" احير 
"بن" "رمضان"", ولم تظهر النون واضحة في كلمة "خمسون", حيث لم يوفق 
الخطاط في توزيع كلمات السطر التاسع على المساحة المخصصة له بالشاهد 
يعو الام الذي أخريت البدسارةار 


حرف ال(ه) 


ور في كلمات لفظ الجلالة لوال يوالع لوالو وير" ارسيو إرالنااطاي 8 
انور انط" "لللاقيانةا", افد "رقو عاد علي هين حرق المع ذي الشكلن 
السيضتاوق أو الترسبودسع الناائرة العرتكم عن ميمه البطرى واكرس من انيه 
الأمدق خط متعصى بنج ينا | البااسين سيةة السطر لكرن هفكة سرف الياء 
كما في كليس الطادرا", 'اشهر", أما الهاء الأخررة فجاءت على حينة دائرة نه 
اح اطع ا 7 ين العطول والتطبق يعنببا تلبيغة 
الحروف المجاورة له كما فى لقظ الجلالة وكلمات "إله", "لد" "رسولة" اسينة" 
أذا الهاء التتفصلة قحاءت عبارة عن ذائزة شرع مهام البميج خط يميل إلى 
البشاوتوقها يسوي يجي افلم ساقي كلم رجدو اعد 


حرف الازن) 


ورد في كلمات: "وحده"”, "ورسوله'", 0 "والارضٌ "0 "تور" "توفي'"» 
"وخمسون"”» "وثلاثمائة". ولم يختلف شكل الحرف المفرد كثيرًا عن نظيره 
الموصول بما قبله» ففى حالة أفراده نجده شديد الشبه بحرف الميم الخاتمة 
والراء. ويتميز حرف الواو في كلمة "ورسوله" بزخرفة نباتية على هيئة نصف 
مروحة نخلية» ويلاحظ أن الواو الموصولة بما قبلها أكثر ليونة من الواو المفردة. 


حرفا رلة) 


وعند هذا اللحرق ف أزبعة مواهه: "لقا الإيذاياللاالر الالأرضي "سيرك بخلالها 
يكين الآرتى عادت أكبرش النتاءعراقة اللام بالألقديش كل حفدسي كنا فى 
"ل" فى السظر الثالث وفى "الأرضن" أما القانية قعاءت مصورة أصيتر وين 
الفنكل مم انهاء هايات اللام والألف بعريض بجههة البسين وجهة البسار, 


حرف ال(ي) 


وردت الياء في كلمات: : "الرحيم " "شريك» "علي'", ري "رضي" » ونفذت 
يكس الارلى في البسط رالا حر فى اخ الكليك. آء القن بالرسيط قاد 
تشابهت 3 حرف الباء والتاء كما في "الرحيم", 'وشربك" أ أما في الحادمة ققد 
5 أل وهل في القديعيه احرف الميم الخاتمة والواو والراء. أما الثانية 
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فجاءت ياء راجعة كما في "توفي"» رضي". 
ثانيًا: المضمون 


يتضمن الشاهد ثلاثة عناصر يمكن أن تندرج تحت المضمونء تتمثل في 
النص والخط والزخرفة» ومن خلال دراسة هذه العناصر يمكن الوقوف على 
النصوص التي تم تسجيلها على شواهد القرنين الثالث والرابع للهجرة/ التاسع 
والعاشر للميلاد ومراحل تطور الخط الكوفي والزخرفة التي تضمنها الشاهدء 
ويمكن عرض هذه العناصر على النحو التالي: 
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00 


أولاً: النص(شكل١)‏ 


اشتمل الشاهد على معظم عناصر الشواهد الإسلامية التي تتضمن بصفة 
غازة اللمملة وتفر نا بخص سكديا قنادة ياك الله سطع وسوله لكريم 
وقباراك التوسيد >القتوادتين بالتعتراف بالنبناقة و العف والح رالقار كنا 
تتضمن تاريخ الوفاة وطلب الرحمة والمغفرة ودعوة القارئ للترحم عليه وطلب 
الرخمة لكل من يقعل ؤلك111 إذ أقتم بالبسملة "بسر الله الرحمق الرعديي", 
تلتها شهادة التوحيد ونفي الشريكء ثم إثبات الرسالة لمحمد صلى الله عليه 
ومطى بضوقة 1ل إلا إلا اللدبوحرها لا شرياف لد ميتلا حيلاة. وس لال ركان 
الخطاطوى قد ورنيوا على ابسكداء غبارة بعد النسئلة انها هذا ما ديه يرا 
فيد ستاحي القبرو وفك درن هذا التعريم تمكو" ااتوولقط قر نات 
يمه للك انين دل التوضيد» غير أتداكى هذا القاهد الى التعريق بضناهب الثير 
وهو ظاهر بن على دون البتداة هذه العارة كر كلى ديف تاريخ الرقانا كي شهر 
ورمضان من سنة تسع وخمسين وثلاثمائة (111م) وهو في ذلك يماثل بعض 
الفزاهد المعاضيرة له من القرة الرائم الوجرى|العشر الميلادقوالسابقة عليه 

من القرن الثالث الهجري/ التاسع المبلادي لحك فى الشنامه الال لعفيس 
أراشق الآيات أ السنور القرانية الحي درج نطذو الشواع د قلي #سدينها نصوض 
الشواهد, وتتمثل على سبيل المثال فى الآآيات والسور التالية: 

"الله لا إله إلا هو الحي القيوم لا تأخذه سسنة ولا نوم له ما في السموات وما 
قن الأوشن من 3 الدي رن شعرم إلا راان يمل عابين اينيهح نانك اتهورلة 
صبطرع بت وم علمد إلا بدا ناموي كرمهه السيمرااك رلا رضن ولا ينود 
عتطيما وهر الغلى العذلن "27 

اك بتشبى لابن الوك راندا توقرى سورك يوم القباتة الم وسو عن 
الغار ا مع الننة ققد :قار يزما الضيأه الدنيا إلا سعاع الغرو كي 

"تبارك ك الذي بيده الملك وهو على كل 0 ريد الذي خلق الموت والحياة 
يليك بكر حي هده ودر العار ز الغفور ”7 

سورة الاخلاص19 + وسورة الفلق© "4 وكانت هذه الآبات والسور تعقب 
شهادة العرسية فى بعش الغبراسه فى شبواهد أخرى كانت عقب البسملة وقد 
ونادت قر اهن 5 6س شي لبق الك ناكرا وسور 
الإخلاص* ') لاو يه رات العزاء" 'والدعاة”' 'التى اختلفت 
من شاهد الع وود عاك فى يسشن الشبراهد برضو وق البيض الأخرطريلة 


نفذت كتابات شاهد قبر طاهر بن علي بأسلوب الحفر الغائرء وهي الطريقة 
التي يتم فيها تسوية اللوح الحجري أو الرخامي بدقة وعناية ثم تكتب الكتابات 
المراد تدوينها على السطح الأملس ثم يقوم الحفار بحفر الكتابات كلها ما عدا 
أرضية الشاهد فتبدو غائرة» وقد نفذت هذه الكتابات بالخط الكوفي البسيط 
قليل السمكء وقد وجد هذا الأسلوب في العديد من الشواهد وترق أقدم هذا 
الأسلوب في شاهد قبر مؤرخ بسنة١9اه/١‏ 6ام يحتفظ به متحف الفن 
الإسلامي بالقاهرة!*". 


لاحظ الخطاط أن أطراف بعض الحروف تنحدر عن مستوى الكتابة) وَأنْ 
رؤوس البعض الآخر لا ترتفع إلى منتهى أطراف الألف واللام» وأن هذه وتلك 
تترك فراغات واسعة في الكلمات» فعمل على مد تلك الحروف بليونة ورشاقة 
وزخرفة من جهة» وشغل الفراغات بزخارف نباتية بسيطة تناسب في تصميمها 
وسيم الروك المسجاورة ليالامها أشني على الشافن عناممنا وسداهكا يديك 
فنجده يكسب حرف الميم في كلمة "بسم" رشاقة في امتداده لأعلى لكي 
يتناسب مع ارتفاع حرف الباء في نفس الكلمة من جهة ومع الألف زاللام في 
بقية السطر الأول من جهة أخرىء ثم يشغل المساحات أعلى حرف الميم في 
كلمة "بسم" وأعلى حرف الألف والحاء في كلمة "الرحمن" وأعلى حرف الراء في 
كلمة "الرحيم", بأفرع نباتية بسيطة منحنية تخرج منها وريقات أحادية وثنائية 
التضومي وتلعظ أن التدامد قد خلا عق الأطاراك1؟ 17 الدشرفة الستدسة 
والنباتيةة سواء قن أعلى الشافد أز فن الجاتين ورهن الشرطة الى الفناها فى 
شواهد القرة 0 الهجري/ التاسع اليلاذي وفي بعطن شواهد القرن الرابع 
الهجري/العاشر الميلادي. هذا وقد وجدت بعض الخطوط البسيطة المتموجة 
التي تنتهي بتفطيح إلى اليسار أعلى حرف الألف في "إله" وأعلى حرف الدال في 
"وحده" في السطر الثالث» وينتهي هذا السطر بزخرفة تكمل المساحة المتبقية 
مله عن فكة 1 شرطة متموجة تتخذ هيئة حرف (5) وقد وجدت هذه الزخرفة فى 
شواهد موركة أقدمها نورخ سعط 31/157" وقد زخرف الخطاط 
كلمة "ورسوله" في السطرين الرابع والخامس بزخرفة نباتية على هيئة نصف 
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مروحة نخلية في | متزاج رائع مع ليونة ورشاقة حرف الواوء كما وجدت الخطوط 
المنحتية البسيطة تملا القراغات أعلى عرف السسين فى كلية "السموات”" فى 
النطر الغامس» وأعلن حرف الغا فى ذات:الكلمة فى السظر السادين 0 
حرق الألق: فى كلمة "الأرضن ”فى السظن السادش وقد أنى البقطاط هذا 
السطن يوخرفة تكمل المساحة المتبقية منه غلى هيئة شكل بيضاري» كذلك 
الخطوط النتيسية البسيظة أعلى حرف الداء قن كلنة "ترق" رافك خرف الشنين 
قن علنة "فيز" وأعن سرف السنة فى قلمة البتدة") ونصقة غنافة فاخ الشاهد 
يمثل مرحلة متطورة من الخط الكوفي البسيط. 


الكتابات الكوفية بمتحف طلميثة (شكل 27 3) 


بحتفظ متحف طلميثة إحدى مدن برقة الإقليم بكتابات فاطمية عثر عليها أثناء 
تجديد مسجد الزاوية السنوسية بمدينة المرج (برقة قديمًا) نفذت على جزاين 
من عمود وغاتي» (شكل )١'‏ الأرل ضيه "ل اله إلا الله محمد وسول الله" أما 
الغاتي قنضبد'"'مولانا الإمام المعز خليقة اللد" وهو الأمن الذي بنط فن ضوته 
أن هذه الكتابات الكوفية معاصرة لكتابات الشاهد. ومن خلال مقارنة أبجدية هذا 
النقش الكتابي بأبجدية الشاهد يقضح تطابق حرف الألف تمامًا في النقشين. 
أما حرف الحاء فهو في كلمة "محمد" يكاد يتطابق مع مثيله في كلمة "محمد" 
الواردة في السطر الرابع من الشاهدء وجاء حرف الخاء في كلمة "خليفة" يمثل 
مرطلة أكت تظورًا عن مثبله فى كلية الكسينون" فى البط العاتم من الشاهد. 


(شكل ؟١)‏ النص الكوفي بمتحف طلميثة عن عبد الحميد عبد السيد. 


مل 


(شكل )١‏ تحليل أبجي للنص 


أما حرف الدال في كلمة ' 'امحمد " فهو متصل بحرف الحاء في نفس الكلمة في 
ليونة رائعة» وهو ما لا نجده في كلمات الشاهد التي تشتمل على حرف الدال فهو 
ينفصل تمامًا عن حرف الحاء؛ وإن ن كان يتميز كما في كلمتي 'وحده'", "'محمد". 
وداة حرف الراء قن كلية " وصول" على هله اخرنية زائعة سيق المسقفيه 
زخرفة عبارة عن مروحة نخلية, وهو الأمر الذي لم نجده فى حرف الراء فى : 
كلمات الشاهدء أما حرف ال( الال ل 
فى كلمة "المعز" . وجاء حرف السين في كلمة "رسول' "عابنا مع مثيله في 
كلمات الشاهد. أما حرف ال(ع) في كلمة "المعزا ال 0 
ثلاثية بديعة التكوينء؛ ولم تنفذ بهذا الشكل في نص الشاهد حيث لم نعثر عليها 
تتوبيظ الكلدةء يل تقذت يشكليق فى أول الكلمة وقى آخرهاء وخاء خرف اذاف) 
في كلمة "خليفة" على هيئة كمثرية بديعة تخرج من قائم نفذ على هيئة فرع نباتي 
ينحني يمينًا فيتصل بحرف الياء وينحني يسارًا فيتصل بحرف الهاء» ولم نجد 
مثل هذا التصميم المتطور في كتابات الشاهدء وجاء ادا مطابثًا لمثيله 
في كتابات الشاهدء وقد ورد هذا الحرف في نهاية كلمة 'ر سول' ' بشكل زخرفي 
بدح ملظت ورك جانية للق غير أنه ل برد طلا يهلية لكب بي كلبات. 
الشاهد. أما حرف ال(م) فقد جاء في كلمة "محمد" مطابقًا تماكا لكلمة "متحيين" 


0 


0 


في السطر الرابع من الشاهدء وجاء في كلمات "مولانا", "الإمام”” "المعز" مغايرًا 
عنه في كلمات الشاهدء وتخرج منه زخرفة بديعة على هيئة نصف مروحة نخلية 
في كلمة "الإمام' ' وهو ما لا نجده في مثيله من كتابات الشاهد. وجاء حرف النون 
في كلمة ''مولانا" مطابقًا لمكيل فى كلمت " نور" في كتابات الشاهد. وجاء حرف 
الهاء في كلمة "إله"؛ "لفظ الجلالة", "خليفة" مطابقًا لكلمات الشاهد "لفظ 
الجناؤلة "اليا "الا "وري لي" "الأفسياقة؟ الريظة "معدلا ونطاك شرك الوا ف 
"رسول" "مولانا" بهيئتين بن الأولى غير مزخرفة»؛ والثانية في كلمة "مولانا" تخرج 
منها زخرفة نباتية على هيئة نصف مروحة نخلية تشبه تلك الزخرفة الملحقة 
بحرف الواو في كلمة ورسوله في السطرين الرابع والخامس من كتابات الشاهد. 
أمااخرف (له) فرجدا في "9" "إل البولكيا" "الإنام#توشبية هذا السرث تكيلة 
فى كلماث الشناعن ف "179 لذ" الاعريكق" "الأرض "وان كان هذا احرف اكثر 
لبوتة وانسيابية في كلناث الشناهد, أما رف ألياء الوارد في كلمة خليفة فهو 
أكثر لبوثة .من مقيلد في كلدات الشاهد ويضفة عامة فإن الكتابات الكوفية التي 
عكر علبها ف مسد الزاوية السكوسية وإن كانت 'تقييه فى معظيها من خلدل 
حروفها أحرف كلمات الشاهدء إلا أنها تمثل مرحلة أكثر تطورًا على الرغم من 
أنها عسي الى فس فعرة الداهد حدق هذا إلى أن الكثانات الكرقة الوارعة 
على الشتراهد من القرة الرابع الهيحري'العاشس الميلادي قيما عدا القليل منها 
قل فق سكوف حروتهاا قن الكفارات القوقية الواردة على ناهد القرن الغالث 
الهجري!التاسع البيلادي من هة؛ وعن الكقابات الكوفية الواردة على العمائر 
والتعون المماصرة لها الدن اتبمة بالجو واللإنناها الذكرفة من عية أخرى 
ويرهم ذلك إلى أن الكتايات الكوفية التذكارية على شراهك البو قد أسيحة 
منذ القرن الرابع الهجري/العاشر الميلادي ليست مقصورة على شواهد قبور 
الخاصة الذين استعانوا بحفارين مهرة لكتابة نقوش شواهدهم, بل انتشرت 
وأضيحت عادة التسجيل للوفاة تتخن بالنسبة لقبور العامة!73, 


مقارنة كتابات الشاهد بالكتابات المعاصرة له على الشواهد 
والعمائر والفنون التطبيقية 


تناول الدكتور إبراهيم جمعة سمات النقوش الكتابية في أواخر القرن الثالث 
الهجري/التاسع الميلادي وأوائل القرن الرابع الهجري/العاشر الميلادي وما 
اشتملت عليه من لواحق زخرفية» ذكر أنها لم تكن من مميزات الكتابات 
الأندلسية وكتابات شمال إفريقية والكتابات الفاطمية حيث ظهرت في مصر منذ 


أواغر القرن القالك الهجري/التاسع الميلادي وثمت»في التصف الأول من القرن 
الرابع الهجري/العاشر الميلادي ثم ازدهرت في العصر الفاطمي وانتهي إلى أن 
5 السام اها الإحرقة شاغف بتاثير الجوار الجعرافي كبركا وغريا 
في إيران وشمال أفريقية انول تيل تنام الدولة الفاطمية في المغرب' 0 
الس ا ا ا 0 أ قبل ايمس لتو 
00 ارسلوا الدعاة اليها وعملوا على الابقبلاء غليها منذ 
اراسي مدي ع على 
الو اد رد اسسصي ناي 
الكتابية الزخرفية من مصر إلى بلاد المغرب في النصف الأول من القرن الرابع 
الهجري/العاشر الميلادي. 
رودلل الداكورن ابراه حنست جا و بدسالكاياك الوارظة على عراف دياق 
نتيضة 1ه انام سود ركاف بريه 12710 ابا 
١4م‏ والمسجد الجامع فى سوسة 15١525-5هاء١‏ 1-81 ولم 
والمهدية وجامعها وأسوارها " ٠1ه/0١1م,‏ حيث جاءت بسيطة خالية من 
الزخارف, ويرحج ان ظاهرة التوريق في الازهر ترجع لفكرة التشجير التي 
وحدت فيعض كتابات القرج الثالك اليجرى/ التاسم البلادي» وبري أن 
الفاطميين عرفوا هذه الظاهرة قبل وفودهم على مصر ويضيف ولعلهم قد جودوها 
فى المغرب ثم نقلوها معهم إلى مصر حيث لقيت على أيديهم عناية خاصة, 9) 
والواقع أن ما ذهب إليه الدكتور إبراهيم جمعة صحيح تماماء حيث يستدل 
من كتابات الشاهد, أنها تمثل مرحلة متطورة من الخط الكوفي البسيط» حتى 
أنه يمكن اعتبارها مرحلة انتقالية من الخط الكوفي البسيط إلى الكوفي المورق 
[التى تقدم ذكرها] د من كتابات الشاهد» حيث جودت 
تجويدا يجعلها جديرة بأثر ديني من إنشاء الخليفة الفاطمي المعز لدين الله 
أثناء مولت ببرقة م فيها/ لون . هنا تمثل بداية الخط الكرني ا 
ل تاطس ف المترب ف يا انسل لاني م لد الا المجري / 


عبد الله كامل موسى 


00 


الكتابات الكوفية فيه فى عهد الخليفة الفاطمى المعز لدين الله مرافقة لزخارفه 
النباتية متصلة بهاء وكان لهذا الاتصال أثر كبير في ظهور أنصاف الوريقات في 
حروف كثيرة : مثل الألف والتاء والراء والضاد والواو بل بل وفي ظهور أشكال نباتية 
كاملة توضح تطور الخط الكوفي من المورق إلى المزهر”” ". (شكل 5) 

هذا وبمقارنة كتابات الشاهد ببعض الكتابات الواردة على الشواهد 
المعاصرة له من القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي نجد اتفاقا كبيرًا بين 
أبجديته وأبجدية شاهد مؤرخ بسنة 1١٠‏ 1ه/171م خاصة في حروف الألف 
والباء والدال والراء والسين والفاء والكاف واللام والميم والنون والهاء والباء. 

وبطقاريعه بأبسدية شافه جورخ سن ١‏ > كاه 3617م تعد اتكانا كبورا بين 
الأبجديتين خاصة فى حروف الألف والباء والتاء والدال والسين والطاء والفاء 
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(شكل 5) تحليل أبجدي لشاهد مؤرخ ٠‏ ؟ "اه عن الدكتور إبراهيم جمعة 


(شكل 0) تحليل أبجدي لشاهد مؤرخ ١‏ 5 "اه عن الدكتور إبراهيم جمعة 


وبمقارلقه أيطا بأبسدية فناسناة" مرخ بس م8 8186 43م فجد افنانا 
فى الكثير من الخروف تتمتل فى الألف. والباء والتاء والثاء والحاء والدال والسين 
والفاء والقاف واللام والقاف واللام والميم والهاء واللام الف والياء. (شكل 7) 


هذا وقد نشر 6ه1/ل/ا فييت عدة شواهد مؤرخة بسنوات 15 9ه-110مم/ 
01 5ه-18 5609/21ه- 0١17م‏ وهى على غرار الشواهد السابقة تتفق فى 
الكثير من حروف أبجدياتها مع حروف نص الشاهد موضوع الدراسة77". 

أما فيما يتعلق بالنقوش الكتابية المسجلة على الفنون التطبيقية فإنها تقل فى 
القبور» وربما يعزى ذلك إلى أن صانع التحفة الفنية كان كثيرًا ما يقوم بأداء 
معظم مراحل إنتاجها من معايير صناعة وزخرفة وتنفيذ كتابات» لا سيما الخط 
اللينة كالنسخ والثلثء بالإضافة إلى أن المراحل العديدة التى تمر بها التحفة 
الفنية فى صناعتها [ كالأوانى الزجاجية والزخرفية أو المسكوكات] تتحكم فى 
مستوى جودتهاء هذا علاوة على صغر حجم القطع الفنية"". 
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الخاتمة 


اهتم موضوع هذا البحث بعمل دراسة أثرية فنية لشاهد قبر فاطمي نادر مؤرخ 
بسنة 04 7ه/759 1م عثر عليه في إقليم برقة ينشر لأول مرة. 6 
قطي انس لذبي لاللعى رع بيجتب بالبينة يفضين! سد الخليقة العو 
لذين الله كذلك تقر بعظن 'أجزاء«ضعيزة من شواهد قبوز ا 
مدينة البيضاء فى القاعة المخصصة للآثار الاسلامية» وتعد هذه الكتابات الفاطمية 
غلى كدر عظيم من الأهمية بالننية للكتابات الانلانية يضيقة غامة: وقد أمكن من 
خلال دراستها إلقاء الضوء على سمات الخط الكوفي في ليبيا في القرن الرابع 
الهجري/ العاشر الميلادي. 

كما ألقى البحث الضوء على ليبيا بصفة عامة وبرقة الإقليم بصفة خاصة؛ في 
العصر الفاطمي؛ خلال الفترة الممتدة من تأسيس الدولة الفاطمية في المغرب في عام 
7١5ه/4‏ ٠1م‏ حتى قدوم الخليفة المعز لدين الله إلى مصرء مارًا ببرقة في عام 
اقم ين التاعييين الشياسية والحضارية من سطلق ارقباط الساهد 
والتضن الفاطمى» من التاحيتين الجغرافية والعاريخية ببرقه والعضير الفاطمى. 

قام البحث بدراسة وصفية تحليلية للشاهدء وقد تناولت هذه الدراسة نصوصه من 

حيث الشكل والمضمونء كما تضمنت الدراسة ثلاثة عناصر تندرج تحت المضمون 

كن لاهن والخطء والزخرفة» وقد أمكن استخلاص ثمانية عشر شكال لأبجدية 
الشاهد من جهة وأيضًا أوجه الاثفاق والاختلاف ببنه.ويين الشواهك السابقة عليه 
والمعاصرة له من حيث الأسلوب والشكل والمضمون. 

قام البحث بمقارنة كتابات الشاهد بالكتابات الكوفية التي يحتفظ بها متحف 
طلميثة وتعود إلى عهد الخليفة الفاطمي المعز لدين الله أي إلى نفس فترة تاريخ 
الشاهد وقد تم عمل تحليل أبجدي لهذه الكتابات للوقوف على تطور الخط الكوفي 
في ليبيا في بداية النصف الثاني من القرن الرابع الهجري/ العاشر الميلادي. 

أكد الباحث على أهمية موقع برقة ودورها في نقل التأثيرات الفنية من مصر 
إلى بلاد المغرب ومنها الخصائص الكتابية الزخرفية» حيث انتقلت هذه الخصائص 
كما يذكر الدكتور إبراهيم جمعة من مصر إلى بلاد المغرب» وتطورت هناك من قبل 
الفاطميين» ثم وفدت معهم عند قدومهم إلى مصر في النصف الثاني من القرن الرابع 
الهجري/ العاشر الميلادي فنظهرت على منشآتهم وفنونهم وتدل الكتابات التي 
يطتط بها بحي طالبينة دلالة واضيخة على ةا العطررء وهو الأم الى ينضح يليا 
في أبجديتها ثم تحليلها. عند مقارنتها بكتابات الشاهد موضوع الدراسة. 

قام الباحث أيضًا بمقارنة كتابات الشاهد بالكتابات المعاصرة له والواردة على 
الشواهد والعمائر» وخاصة العمائر الدينية (الجامع الأزهر عند الإنشاء) والفنون 
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الهوامش والمراجع: 


)١(‏ يقع هذا المتحف بمدينة البيضاء بالقرب من الطريق الرئيسي الذي يربط بين مدينة 
البيضاء ومدينتي المرج وبنغازي في الموقع الذي يضم إدارة جامعة عمر المختارء 
حيث يقع المتحف بين إدارة الجامعة ومسجد الزاوية السنوسية على الطريق الصاعد 

(1) تقع هذه المدينة بين مدينتي درنة والمرج (برقة قديمًا) وتشتمل على مسجد الزاوية 
السنوسية» وكانت تعرف بالزاوية البيضاء فانسحب لون الزاوية على اسم المدينة 
فعرفت بالبيضاءء كما تشتمل أيضا على متحف الآثار الذي يحتفظ بشاهد القبر 
موضوع الدراسة؛ كذلك تشتمل على ضريح حديث البناء قيل هو للصحابي رويفع بن 
ثابت الأنصاري» وقد أجريت حفائر أثرية فى المنطقة التى تجاور إدارة جامعة عمر 
المختار على الطريق الرئيسي المؤدي إلى مدينة المرج ثم مدينة بنغازي ويقسم هذا 
الطريق المدينة إلى قسمين. 

(9") قال ابن تغري بردي في حوادث عام 15 5ه5 17م "وفيها في شهر رمضان دخل 
المعز لدين الله أبو تميم العبيدي إلى مصر بعد أن بنيت له القاهرة ومعه توابيت آبائه» 
وكان قد مهد له ملك الديار المصرية مولاه جوهر القائد وبنى له القاهرة وأقام له بها 
ذار الآمارة والقضر" 
ابن تغري بردي (جمال الدين أبى المحاسن يوسف الأتابكي) ت 5 01 48ه/59 5 ١م:‏ 
النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة, طبعة مصورة عن طبعة دار الكتب» وزارة 
الثقافة والارشاد القومى» ج4: ص 5. 

(4) دار الوزارة: ذكرها المقريزي فقال "وكان بجوار هذا القصر الكبير الشرقي تجاه رحبة 
باب العيد دار الوزارة الكبرى ويقال لها الدار الأفضلية والدار السلطانية قال ابن عبد 
الظاهر دار الوزارة بناها بدر الجمالي ثم لم يزل يسكنها من يلي إمرة الجيوش إلى 
انتقل الآمر عن المصريين وصار إلى بني أيوب "المقريزي" (تقي الدين أبى العباس 
أحمد بن على) ت0 4 4ه/١45١م:‏ المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار 
المعروف بالخطط المقريزية» مكتبة الثقافة الدينية» الطبعة الثانية» 1 144١م‏ ج١‏ 
صاة؟غ. 

(0) مزيد من التفاصيل عن مدينة طرابلس انظر: 

ابن الأثير (عز الدين أبي الحسن علي بن أبي الكرم) ت ٠71ه/؟1‏ ١١م‏ 
بيروت»؛ الطبعة الأولى ١1‏ 5 ١ه/1‏ 119١م‏ جاء ص١ 21١‏ أتوري روسي: ليبيا 
منذ الفتح حتى سنة »١41١١‏ ترجمة خليفة محمد التليسيء الدار العربية للكتاب» 
استيلاء الفاطميين على مصر (بلاد المغرب وعلاقتها بالمشرق حتى أواخر القرن 
الخامس عشر الميلادي "التاسع الهجري""). 


ندوة عقدها اتحاد المؤرخين العرب في القاهرة من 0 1-1 ١‏ رجب 8/١5١ها/‏ 
1-0 1 نوفمبر 1 119١م‏ القاهرة 5١8‏ ١ه/اا‏ 191١م‏ ص ص١١١-5١٠.‏ 

(1) ابن الأثير: الكامل جا" ص 37 537. 

(1) ابن الأثير: الكامل» ج "ء ص 2112١‏ دكتور محمد بركات البيلي: استيلاء الفاطميين» 
ص .1٠١١‏ 

(8) دكتور حسن إبراهيم حسن: تاريخ الإسلام السياسي والديني والثقافي والاجتماعي» 
دار الجيلء» بيروت»ء النهضة المصرية؛ القاهرة,. ط ١‏ ١1١151١ه/١1931‏ ام جا 
ص ص .١ 0153-١015‏ دكتور السيد عبد العزيز سالم: تاريخ المغرب في العصر 
الإسلامي» مؤسسة شباب الجامعة» الإسكندرية» صاغ " 0., دكتور محمد بركات: 
استبلاء ص 8-15 1١‏ 

(1) دكتور السيد عبد العزيز سالم: تاريخ المغربء» ص 58 0٠-0‏ 0» دكتور محمد 
بركات: استيلاء» ص 8 .١٠١9-١٠‏ 

5080-10 5 )ابن الأثير:الكاملء جلاء ص‎ ٠١( 

(١١)البكري:‏ المسالك والممالك» تحقيق أدريان فان ليوفن واندري فيريء الدار العربية 
للكتايه نوين ؟فن؟ امه مض 101 0 

(؟1١)‏ التجاني: رحلة التجاني (تونس-طرابلس ٠ 8-1٠5‏ /اه) الدار العربية للكتاب» 
ليبياء تونس 8١1١م‏ ص 03 5. 

(5 ١)-.ط‏ ,1956 ,ممما ,وعتلكم طارملط مأ ومعلومقنالا :دع صول ,ممكاتصوتن 
210-8أ5ط ,زعا/طا اع نعل0ه0/! 53:02 زلأصوط آناط40 ,552310نا 850 ,189 
.أ/ا ,1971 ,أأممء! -5عأأوتأصظ 01 انعم معنا عط1 حون وتأاصك ولاطلنا" 02 

6 ,ااا 

كفو على تعره البااشي والغروي وسضوغة الآنار الاتالائية تفن لسار ماقي 

الآثار جمعية الدعوة الإسلامية العالمية» الطبعة الأولى» ١181‏ م؛ ج ؟, ص ه 5 .١‏ 
(4١)غانم‏ قدوري حمد: موازنة رسم المصحف والنقوش العربية القديمة مجلة المورد (عدد 
خاص في الخط العربي) المجلد الخامس عشيرء العدد الرابع» ١1481‏ م, ص 5 

)١0(‏ ناهض عبد الرازق دفتر: تطور الخط العربي على المسكوكات العربية حتى نهاية 
العصر العباسي» مجلة الموردء المجلد الخامس عشيرء العدد الرابع» ص ؟ ٠-8‏ 0. 

)١57(‏ قام الأستاذ الدكتور محمد عبد الستار عثمان بنشر تسعة شواهد قبور في سوهاج» 
وقد تضمنت الدراسة الوصف والتعليق على كل شاهد ثم أسلوب رسم الحروف 
والكلمات» وهي دراسة هامة» حيث تنشر لأول مرة فيما عدا شاهدًا واحدًا وقع بنشر 
نصه أكثر من خطأ كما يذكر الدكتور محمد عبد الستار. مزيد من التفاصيل انظر 
الدكتور محمد عبد الستار عثمان: ملامح عربية في شواهد قبور مصرية دراسة من 
خلال نشر تسعة شواهد قبور في سوهاجء مجلة كلية الاداب بسوهاجء العدد (1 )١‏ 
يونية 5 ١919‏ ماص ,.١513-1117‏ 
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(1١)قامت‏ الاستاذة الذكتورة آمال احم العمرق بدراسة خارف :شواهد القبور الاسلامية 
قبل العضير الطرلوض المجتوعة لصنق القن الاتلامن بالقاهرة) وق يتا يتتريعات 
دقيقة لزخارف هذه المجموعة ومن خلالها يمكن تأريخ التحف الفنية الإسلامية غير 
الموركة كنا يمقن معرفة أضول ا لوخرطة الاسلاية ودع تطورقاء 
مزيد من التفاصيل انظر: 
ذكتور آمال جمد العمري: زخارف شواهد القبور الإسلامية قبل العصر الطولوني 
(مجموعة متحف الفن الإسلامي بالقاهرة) حوليات هيئة الاثار المصرية. البحوث 
والوثائق الإسلامية» عدد (5)» مارس ١97/405‏ ص١.‏ 
(6١).هع6وم‏ ععذناا نام أهاعمع6 عناو03110 ,5م أ3عصناط 5م5161 :6 ,أو نلا 
22 بعتاعألاناع7 م1 ,1941 ,علوي | مون انا 
دكتور محمد عبد الستار عثمان: ملامح عربية» شاهد رقم ؟.ص ص 59 5 .١١ 5-١‏ 
)١9(‏ دكتور محمد محمود علي الجهيني: شاهد قبر أبو الفرج الزجاج المحفوظ بالمتحف 
الإسلامي بكلية الآثار جامعة القاهرة؛ كلية الآداب بقنا جامعة جنوب الواديء العدد 
السابع»/ا 4 ١9‏ م. 
)١١(‏ سورة البقرة» اية رقم 0 9 1. 
1 .ه0١‏ ,53.م ,عدطعأاناباعلا مره! ر5عاع]5: أع ألا 
)١ ١(‏ سورة آل عمران» آية رقم 6 .١8‏ 
الا ام ,18 ,عمعأاباومان عممه[ ر5عاع1ه5 :اع اللا 
)١1 1(‏ سورة الملكء آية رقم .١١1‏ 
.08 ...ه0١‏ ,2.24 بعملرعاناوطان عممه[! ر5عاع1ه5 :اع ألا 
)١ 9(‏ 2721/134 .هلظ ,انام ,1.ظ بعمعأنوماته عمه1 ر5عاع)5 مزالا 
قام الأستاذ الدكتور مصطفى عبد الله شيحة بدراسة لشواهد قبور إسلامية من 
منطقة البجة بشرق السودان محفوظة خاليا بالمفحف القومى بالسودان» مع عمل 
تفريغ لأشكال الحروف المختلفة التي وردت على كل شاهد على حدة حسب تتابع 
تواريخها وتأريخ الشواهد غير المؤرخة؛ اعتمادًا على المؤرخ منها في هذه المجموعة, 
ومقارنة الشواهد ببعض الشواهد المصرية الإسلامية ذات التاريخ المقارب لها. 
دكتور مصطفى عبد الله شيحة: دراسة أثرية لشواهد قبور إسلامية مجلة كلية الآداب» 
جامعة صنعاء 0 ١148 5/١5 ٠‏ مص ص .١51١-١ 5٠‏ 
( ؟) 80.8538 ,65-66 م م ,عع أالابعلظا عمره! ر5عامع:51 نأوأ/لا 
(0 ١)84721.هل8‏ ,لااناط ,53.م عممعأنانعلة عه[ ر5عاع51 لمانالا 
)١ 1(‏ 8633 .هلظ ,37.م ,عممع انعلط عه[ ر5عاعأ5 غع ألا 
دكتور محمد عبد الستار عثمان: ملامح عربية» الشاهد رقم 25 ص” .١5 5/١15‏ 


)١ 7(‏ 8538 .هلظ 66.م ,65.م ,عمرع نانعلا عمره[ رؤ5عاعأ5 نع أللاء 
دكتور محمد عبد الستار عثمان: ملامح عربية» الشاهد رقم 51ص .١80 ٠‏ 

(16) دكتور محمد عبد العزيز مرزوق: الفنون الزخرفية الإسلامية في مصر قبل 
الفاطميين, الأنجلو المصرية ١1015‏ مص" 2. 
وقداتس وكتور مضطنى شيع مجموعة من القيواهت الحندنةيهذا الأسلوب: الدكتور 
مصطفى شيحة: دراسة أثرية لشواهد قبور إسلاميةء ص .١5 ١-١155‏ 
اتبعت بعض شواهد القبور أسلويًا آخر يعرف بأسلوب الحفر البارز ويعد هذا الأسلوب 
أكثر صعوبة من الأسلوب السابق حيث يقوم الحفار فيه بحفر اللوح الحجري أو 
الرخامي كله ما عدا كلمات السطور المكتوبة فتبدو بارزة بهيئة سميكة أو رفيعة وقد 
ظهرت الطريقة البارزة لأول مرة في شواهد القبور على لوح مؤرخ بسنة ” ١‏ ها 
6م دكتور محمد عبد العزيز مرزوق: الفنون الزخرفية ص ١‏ 4. 

(9 1؟) مزيد من التفاصيل عن الإطارات الزخرفية انظر: دكتور آمال أحمد العمري: زخارف 
شواهد القبور الإسلامية. ص .53١-8‏ 

.0 دكتور آمال العمري: زخارف شواهد القبور الإسلامية ص‎ )1١١( 

)١١(‏ دكتور إبراهيم جمعة: دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار في مصر 
من القرون الخمسة الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى 
من العالم الإسلامي؛ دار الفكر العربي ص 4 ١١-1 ٠‏ 5., دكتورة مايسة محمود 
داود: الكتابات العربية على الآثار الإسلامية من القرن الأول حتى أواخر القرن الثاني 
عشر للهجرة (8-1١م)‏ النهضة المصرية» القاهرة؛ الطبعة الأولى؛ يناير ١914 ١‏ م؛ 
ص .١ 35١‏ 

(11) دكتور إبراهيم جمعة: دراسة في تطور الكتابات الكوفية ص ٠١‏ 5. 

)1١ '9(‏ دكتور إبراهيم جمعة: دراسة في تطور الكتابات الكوفية ص سر" 

)١4(‏ دكتور أحمد فكري: مساجد القاهرة ومدارسها (العصر الفاطمي)»» دار المعارف 
جاءص .195-1١94‏ 

(0 :)1234 .ولط ,الا ...م ,عأناومأ© عمره[! ر5هاع51 نونلا 

(2721/)91 هلظ ,2847 ولط ,ااا »لاا اط ,عممعاباومأ© عمره1 ,5عاعاه عونلا 

2 802 ,آاا/ا »2 .اط ,432. 

(30) مزيد من التفاصيل عن الكتابات على الفنون التطبيقية في القرن ها ١١م‏ انظر: 

دكتور ماشببة محمود: الكتابات العربية علئ الآثار الاسلامية: صن ١79:‏ 


عبد الله كامل موسى 


الكتابات العربية المقلدة فى الأندلس 


أحمية دقماق 


اعباك القداق العسلم إلى القرى الحالمى مشعرة | بكرف اهديا لم يكن معررفا 
507 ألا وهو الخط العربي» فقد استطاع هذا الفدان أن يحول الخط العرب 
من وسيلة يسجل بها أمور حياته المختلفة إلى فن متنوع القواعد والأشكال» 
وبذلك لعب الخط العربي دورًا نزدوجا في الفن الاسلاني بكوته عدص | تسجيليا 
وزخرفيا فى انقبس الوقجه وكلما كان القدان المسلم ببدع ويظور أنماطا بعديدة 

بن الخطرط سواء انك كرفية آم كيت اداه الدوى الوخرفي للكتايات 
العريةدوهذا با تريعيه الغطاطون على المفاكر والفحة: الفعة الستغلفة ال 
أنتجت في بلدان العالم الإسلامي؛ حتى أضحت هذه الكتابات من اللوحات الفنية 
الإبداعية. 


وقد جذب الخط العربي نظر الفنانين الأوروبيين» الذين أعجبوا به وقلدوه 
باعتباره عضرا زشرفيا جديدًا علبهم شاهدوه على الفحف الفنية الاسلامية الى 
كانت تصل إلى الدول الأوروبية بغرض بيعها لحكام و ثرياء هذه الدول أو في 
أثناء رحلاتهم إلى الشرق الإسلامي؛ هذا ويدلل على وجود الخط العربي كعنصر 
كرفي ف النترح الأوروية ذلك الكم الكدير من العسيق والضفنات النشة الين 
وصلتنا من فترات زمنية مختلفة ومن مناطق متعددة مثل إيطاليا واليونان وفرنسا 
وإنجلتراء والتي تعكس لنا في نفس الوقت إحدى صور تأثر الفنون الأوروبية 
القن الاسلامي في العصور الوتطى 10 ويشتلف الأمر كفرؤ ا بالققيمية للأندالس 
الع تعايقن فيها التضباري الأسنيان. مع العرب: المسليين ند القرن: أله 
/ 8م فقد أخذ النصارى الكثير من عادات وتقاليد المسلمين وأنماط فنونهم 
المعمارية والزخرفية ومنها الكتابات العربية التي قلدوها أيضًا باعتبارها عنصرًا 
زخرفياء وهناك العديد من الأمثلة على ذلك نجدها في المنتجات الفنية المختلفة 
كالتسيع والندادن والشرف والمخطرطات والرجات والسعاة وغين ذلك قفا 
عن استخدم ملوك أراغون وطليطلة للكتابات العربية في تقليد المسكوكات 
الإسلامية التي كانت تلقي رواجًا كبيرًا في كل من الأندلس وأوروبا. 

كما أنتج المدجنون'" الذين عاشوا في القرنين 1-4 ه/ 4 0-١‏ ١م‏ في مناطق 
شرق الأم اس كام برسية بزاقيية - الفدد ين البتداث القنية الح اسعريم 
على كقاباك غربية وشرقية بركل «للفاسوف لقنا وله تنضيلا فى هذا البعيث #القال + 


أححماك دقماق 


تعد المنسوجات من أهم الصناعات التي برع فيها المسلمون في الأندلسء 
ولذا فإن ملوك وأمراء الممالك المسيجية الأندلسية كانوا يفلون المتسوحات 
الاسلاية المصموعة فى قرطية فى عضير الغلاقة أو المضترعة يعد ذلك فى 

الممالك الإسلامية في عصر ملوك الطوائف» وفي دولتي المرابطين والموحدين» 

ثم أخيرًا في عصر بني نصر في غرناطة على المنسوجات المصنوعة في بلادهم 

وذلك لما كانت تتميز به المنسوجات الإسلامية من الجودة العالية وتنوع 
الزخارف ورقتهاء ويدلل على ذلك العثور على أعداد كبيرة من هذه المنسوجات 
في 'تواببت دفن هؤلاء الملوك والأمراء: وأيضًا فى قاب وتوابيت دفن القدرسين 

الموجودة في الأديرة المختلفة" 
ونكلة 1 لمأ يلق السسسوحات الأسلاسة هى مكانة قانها كانت تقل مو قبل 

صناع هذه الممالك المسيحية» سواء كان ذلك من حيث المواد الخام والألوانء 

أو من حيث الزخرفة ومنها الكتابات العربية» وقد وصل إلينا عدد كبير من قطع 

النسيج التي تحتوي على كتابات عربية مقلدة ومن أمثلتها: 

)© أو بالعام نفسه‎ م١‎ 0-١ 5 / قطعة من الحرير تؤرخ فيما قبل عام 1-4 ه‎ - ١ 
تبطن غطاء صندوق خشبي مطعم بحشوات من العاج مهدى من فرناندو الأول‎ 
إلى كنيسة سان إسدرو في ليون» والمخصص لحفظ رفات كل من القديسين‎ 
سان خوان باوتيستا وسان بلايوء وهي تعد من أقدم المنسوجات التى عثر‎ 
.)١ عليها وتم زخرفتها بكتابات عربية مقلدة (لوحة‎ 
85 سم؛ وأقصى عرض‎ 4 ١ تحتوي هذه القطعة - التي يبلغ أقصى طول لها‎ 

سم- على عدة أشرطة كتابية متشابهة قليلة العرض تتناوب مع أشرطة زخرفية 

نباتية وحيوانية ذات عرض أكبر, وجاءت هذه الكتابات بالخط الكوفي المرآتي 
الذي يضم بعض التوريقات النباتية» وكتابات الشريطين العلويين - في حالة 
فتح غطاء الصندوق - أفضل من كتابات الأشرطة الأخرى؛ ونفذت كتابات 
الشريط العلوي منهما بشكل معكوس من اليمين إلى اليسار ومن اليسار إلى 


أححماك دقماق 


8 
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لوحة :١‏ قطعة من الحرير تبطن صندوق خشبي محفوظ في كنيسة سان إسدرو في ليون عن: ./لا.ز 1305| |ألا/ا 


البسيةة حيت حاءثت كامات العروف لأسفل و في حين تقثت كتاباتك التدرهل 
السفلي من الينين إلى التنارترمن السبار إلى البميوه ونين بهذا الأسنلوي مر 
ما نجده على النسيج الإسلامي في الأندلس في العصر الأموي كما في مئزر 
الخليفة هشام الثاني وأيضا على تسبح فترة ملوك الطوائيق 280 

تمثل كتابات الأشرطة المذكورة .عبارة دعائية متكزرة “من ثلاث كلمات؛ 
الكلمة الأولى كتبت هكذا "ارر" أو "ازز" وهو الأرجحء وينتهي حرف الراء أو 
الرايييها شرع نباتى ضغي وهو بالك تكو عرفا عن كلدة عل بيدا جاءت 
الكلية القائية "المولانا" الى شذت أعيانا بشكل محرف حيث جاءت كالتالي 
"لموبدنا" وينتهي حرف الدال بها بورقة نباتية ثلاثية أما الكلمة الأخيرة فهي 
"الملك" التى زخرف حرف الكاف بها بورقة نباتية ثنائية» وبذلك تكون هذه العبارة 
تقليدًا للعبارة العربية "عز لمولانا الملك". 


1 - قطعة نسيج محفوظة في متحف ' الإمناا© " تؤريع بالفرن هه/١١1م7‏ تحتوي 
على كقاياث غريية يترم حروفها أنها تقليد محر ف لكلبة "الكراية" ٠‏ حيث 
يمكن قراءة حروف 1 ٠لء‏ كه رء أ" وذلك مع قيام الفنان بتشبيك حرفي الألف 
ا مار و ا ل 
والراء صر نباي ألعد صف سرود بعلن حولي فى سين يخرج بمزن 
حرف الكاف ورقة نباتية ثلاثية كبيرة الحجم. 

'- كوفية من الحرير المطرز بخيوط الذهب» تنسب إلى فرناندو أمير قشتالة 
(86ه-708ه /85١1-١١11١م)‏ ابن الفونسو الثامن ملك قشتالة 


وليون الذي توفي في مدريد ثم نقل إلى مدينة برغشء وهي محفوظة الآن في 
متحف نسيج العصور الوسطى بدير سمانتا ماريا الملكي في برغش!". تحتوي 
على شريط كتابي غير مقروء نفذ بالخط اللين باللون الذهبي على أرضية 
زرقاء» ويصعب قراءة أي عبارة من كتابات هذا الشريطء حيث قام الفنان الذي 
نفذه بكتابة حروفه بشكل متداخل ومتشابك مع بعضها البعضء هذا ويمكن 
تميز بعض هذه الحروف مثل " الألفء الجيمء الدال» الكافء اللام» الميم؛ الفاءء 
والياء", كما يمكن قراءة بعض هذه الحروف على أنها "من الله" (لوحة ؟). 
4“ وسافة برنجويلاً ملكة ليون وقشتالة (حوالى 5-81/5 55 :18د 
71 ١١م‏ وهي من الحرير القرمزي المطرز بخيوط الذهبء ومحفوظة الآن 
فى متحف نسيج العصور الوسطى بدير سانتا ماريا الملكى في برغش!"/ 
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لوحة: 1: كوفية من الحرير تتسب لفرثاندو أمير:قشتالة. (تضوير الباخحق): 


يضم كلا من جزأيها العلوي والسفلي شريط زخرفي يحتوي في وسطه على 
كقاراك غرية نقد بالشط الكو المضفوو ينا نصيه"البركة الكاطلة" في 
حين يحتوي وسط الوسادة على دائرة تضم بداخلها شجرة الحياة» على 
يمينها سيدة في حالة رقص وعلى يسارها رجل يمسك بيده اليسرى كأس» 
ويحيط بهذه الدائرة دائرة أخرى تحتوي على كتابات عربية مقلدة منفذة 
بالخط اللين بأسلوب الخط المرآتي من اليمين إلى اليسار وبالعكس حاول 
فيها الفنان تقليد عبارة "لا إله إلا الله" إلا أنه نفذها بشكل محرف حيث 
خاءت كالعالي: "اله الأ اثلة إلة إلد الأ اله إلا اللد" (لوحة #«شكل 0١‏ 

- قطعة من الحرير عثر عليها في قبر دون أرنالدو دي بورب "المتوفى عام 
8ه 1184م " يقبة سانتا لويسا فى كاتدرائية برشلونة"» وفيها 
تعد أن قنانا الغر قلد غليها تنس العمارة السيابقة وذلك عندها عاط الجابة 


لوحة ": وسادة برنجويلا ملكة ليون وقشتالة. (تصوير الباحث). 


شكل :١‏ تفريغ من عمل الباحث. 


المزخرفة بفارس يمتطي جواده ومعه كلبه بشريط كتابي يحتوي على هذه 
العبارة» ونفذ ذلك بالخط الكوفي البسيط المنتهية أصابع حروفه بالتفطيح!١١)‏ 

فخ البفين اليج البستار ومن الشان إلى البكير الآ أنه فقذها بشكل حرف 
كا حيث جاء نصها كالتالي: "لا اله إلا اله إلا الله". 


1- في القرنين 1-4ه/5 0-١‏ ١م‏ نجد العديد من قطع النسيج التي تنتمي للفن 
المدجن استخدم في زخرفتها كتابات عربية مقلدة تعتمد على مقاطع زخرفية 
باخوظ د غبارة" الحو القات "يقل "الحو القاءقا لوس كلمة "العانيةا" بقل 
ماقا و زه رسك م انبج وى دو خرن عادر وتوف بويا 
قطعة تؤرخ بالقرن 8ه /4 ١م‏ زخرفت بعناصر هندسية تمثل الحرف اللاتيني 
"ا" يتناوب مع معينات كبيرة - قسم كل منها إلى تسعة أقسام ملئت بزخارف 
هندسية صغيرة- ومعينات صغيرة تشترك في الوقت نفسه مع باقى المعينات 
الكبيرة متهم المعيدات الصغيرة أشكال تقبية رفي "117,1 ينذا يوضع 
متقابل ومتصل في الوقت نفسه عن طريق خطين طوليين يمتدان من وسط 
كل متهما إلى :وشط الآخره وزخرقت هذه الأشكال بالعتصير الكتابى "لعاف" 
(لوحة 533 شكل 2)١‏ ويحدد مي هذه الزخارف شريطان متشابهان يضم 
معط كل هما سعاقت صغيرة خرف _بالفتصر الكنابي "لها" (شتكل 1): 
- وفي قطعة من الكتان والحرير مؤرخة بالقرن 8/25 اع توعد في مسبرعة 
عخاضة71 ١‏ تعتميك زخارفها على معينات كبيرة وضع في زوايا كل منها أربعة 
معينات صغيرة تشترك في الوقت نفسه مع باقي المعينات الكبيرة» وزخرفت 


احمك ذقماق 


شكل 1: تفريغ من عمل الباحث. 


شكل "!: تفريغ من عمل الباحث. 


أضلاع كل معين كبير - المحصورة بين المعينات الصغيرة - بزخارف نباتية, 
في حين يضم وسطه مستطيلا ينتهي كل ضلع من ضلعيه العرضيين بعقد 
خماسى مفصص على كل جانب من جانبية نصف عقدء ويزخرف كل 
سنتطيل قينة انطر من الكتاياك العربية المنفذة بالخظءاللين المراي ينات 
تقليدًا محورًا لعبارة "العز القائم" التي نفذها الصانع بعدة أشكال مثل "العز 
القاء العز القااء قا", وذلك فضلا عن بعض الحروف الأخرى غير المشبكة 
مثل "ل م؛ وء لا "» وعلى كل جانب من ضلعي المستطيل الطوليين نجد 
نصف الدكرين الرخرفي المفخن هيئة رق "8" السابق شرحه: 

4- تشبه زخارف القطعة السابقة قطعة أخرى من الكتان والحرير مؤرخة بالقرن 
1ه/6 ١م‏ ومحفوظة في متحف الآثار الوطني بمدريد”""2 إلا أن أضلاع كل 
معين كبير- المحصورة بين المعينات الصغيرة - زخرفت بالعنصر الكتابي 
"الغا" الذئ تقد من اليمين إلى السدار وبالفكين ولكن يشكل بقلوت: 


ارا اعدف البعداقية 


احتوت التحف المعدنية المنتجة بواسطة المستعربين وصناع الممالك 
المسيضية والمدحتي فى الأندلييى علي كتاياث عرينة مقلذة المسخديت كقتصضير 
زخرفي إلى جانب العناصر النباتية والهندسية, وقد وصلتنا بعض الأمثلة لهذه 

التعيق ويا: 

)9م١١10/ علبة من المعدن من فن المستعربين مؤرخة بعام 5574 ه‎ -١ 
ومحفوظة في كاتدرائية مدينة أوبييدو بشمال إسبانياء يضم جزؤها العلوي‎ 
كتابات عربية غير مقروءة نفذت بالخط الكوفي البسيط الذي تنتهي أصابع‎ 
حروفه بالتفطيح؛ ويمكن قراءة بعض حروفها مثل "الألف والكاف".‎ 

1 - تحتفظ الخصرة المقدسة بكاتدزاعة أوسدى تابوت مون خسن السند تان 
الداكن المصفح بصفائح الفضة المزخرفة بالنقوش البارزة» تبلغ أبعاده 
1م151١"‏ ةسمه يطلق. عليه "تابوث: أوبييذو المقدسن". أهداه 
للكاتدرائية فى حوالي عام 78 5ه/ 16١٠م‏ الفونسو السادس وأخته 
وذلك لكي تحفظ به عدة آثار مقدسة ولذا فهو يؤرخ بهذا العام 9". 
وقد زخرفت الصفائح الفضية الخاصة بإطارات وجه وظهر هذا التابوت 

بكتابات عربية بارزة غير مقروءة جاءت تقليدا للكتابات الكوفية المورقة 


أححماك دقماق 


(لوحة 4)» ونفذت حروف هذه الكتابات جانبًا إلى جنب بشكل متصل مع بعضها 
البعض حيث قام الفنان الذي نفذها بوصل الحروف بشكل متصلء وتنتهي أصابع 
حروف "الألف واللام واللام ألف والطاء", كما تنتهي بعض الحروف الأخرى 
مثل "التاء المربوطة والجيم والحاء والخاء والدال والراء والكاف" بعناصر 
نباتية عبارة عن أوراق وأنصاف أوراق نباتية» ويخرج من حروف أخرى مثل 
"الخاء والصاد والميم" فرع نباتى صغير ينتهي بورقة نباتية ثلاثية أو خماسية. 

وعلى الرغم من تنفيذ الفنان لهذه الكتابات كعنصر زخرفي فإنه يمكن قراءة 
بعض الكلمات التي قلدها الفنان بشكل متقن فجاءت مقروءة بوضوح مثل كلمة 
"بركة", ولفظ الجلالة "الله" اللتين نفذهما الفنان مرة أخرى بعد عدة حروف 
متصملة غير مقروءة» وتججد أن تحروف "الباء والتاء المربوطة والكاف" م خرقة 
بأنصاف أوراق نباتية ثنائية وثلاثية» وأن هامات حروف لفظ الجلالة "الله" 
مزخرفة أيضًا بأنصاف أوراق نباتية ثلاثية. 

كنا أله -يمكن قراة عقن الكلناف النشورة حني | بيطا يفل علية 
"الملك", حيث اختفى حرف "الكاف" ووضع الفعام بزلا معد حرق الال نجاءث 
كالتالي "المللا", وقد زخرفت هامتا "الألف واللام" بأنصاف أوراق نباتية ثلاثية, 
ويخرج من حرف "الميم" فرع نباتى صغير ينتهي بورقة نباتية ثلاثية» كما تنتهى 


لوحة 0: جزء تفصيلي من تابوت أوبييدو المقدس المحفوظ بكاتدرائية مدينة أوبييدو.عن : ل ,81[0211. 


كل هامة من هامتي حرف ال"لا" بورقة نباتية ثلاثية» كما يوجد نموذج آخر لكلمة 
الملك جاء بعد عدة حروف متصلة غير مقروءة» نفذ بنفس الطريقة السابقة فيما 
غدا استثبدال حرف ال"لا" بحرف آخر غير مقروء. 

كةو اد الفنان الذي قام بتقليد هذه الكتابة الكوفية قد اعتمد في تنفيذها 
على تصن كتابى تتاهدة غلى احدى التحف العاهية أو الكقنية واه ابنذ من هذا 
النص بعض الحروف والكلمات وقام بتشبيكها مع بعضها البعض ثم قام بتكرار 
هذا التشبيك وفق رؤيته هوء ولم ينج من هذه الكلمات إلا القليل الذي يمكن 
قراءته كما ذكر. وتعتبر هذه التحفة دليلا واضحًا على استخدام الكتابات العربية 
كعنصر زخرفي في التحف الدينية المسيحية. 


مانو التو ووتهو د ستلوسي التصتع من العنيب المصكم بالتسالين 
المحفور والملون باللون الذهبي والمزخرف بالميناء يؤرخ بالفترة من الربع 
الأخير بن القرق .هد 11 ام إلى تهاية الغرن ه17 :اوهو مقسم 
الآن إلى جزأين؛ أحدهما مفو في متحف مدينة برغشء والجزء الآخر 
يحفوظ فى دير الو #ويص دق ينيلوش بالمددية ينها 
يزخرف حافة غطاء التابوت المحفوظ في دير سانتو دومنجو إطار من 
الكقابات العزيية الت عدااث: ليذ محرا لكلنة "النمن " شيك كنك "البيه "للا 
ونفذت بشكل تكراري طردًا وعكسًا بالخط الكوفي المورق» إذ نجد أن امه 
حرف "اللام" تنتهي بنصف ورقة نباتية ثلاثية صغيرة» وأن حرف "النون" ينتهي 
تنضنك ووقة كناتة قلاشة أكدن حجمًا: هذا وقد وضع الفنان بين حرفي "النون" 


لوحة 2-1 جزء من غطاء تابوت سانتو دومنجو دي سيلوس. (تصوير الباحث). 


المتجاورين-بسبب كتابة الكلمة طردًا وعكسًا- حرفي "ألف" وربما حرفي 

"لام" نفذا أيضًا طردًا وعكسًا وذلك لإحداث نوع من التوازن مع حرفي "اللام" 

المتجاورين بسبب تنفيذ العنصر الكتابي "لمن" طَردًا وعكسًا (لوحة 7). 

4- سيف الملك القشستالي سانو الرابع المتوفى عام 4ه/5198١مالذي‏ 
عثر عليه في مقبرته بطليطلة» وهو محفوظ الآن في كاتدرائية هذه المدينة!9". 
كرف قبطن السيت :وراقيه يكتاباظ عريية سابك تقليدا لكنابيات كرقية 
بسيطة تضم بعض التوريق والتضفير وتنتهي أصابع حروفها بالتفطيح؛ 
واعتمد الفنان فى زخرفة واقية السيف على اقتباس كلمة "لله" والنصف 
الثاني من كلمة "بركة""» ونفذ ذلك من اليمين إلى اليسار كالتالي: : "لله" منفذة 
ظرذا وعكشاسق السار إلى البسيق وبالعكين و وقضيل النتان عرف الهاء فى 
كلمة "لله" المنفذة من اليسار إلى اليمين بحيك جاءت أشببه بحرق 0 
فلم ينه استدارة الهاء ووضع يدلا متها عض نباتيًا بسيطاء 
ا 0 وعكسًا بحيث 

تتقابل التاء المربوطة للنصف الثاني لكلمة بركة مع الهاء لكلمة لله المنفذة من 

اليمين إلى اليسار السابقة الذكرء ونفس الشيء نجده عند تقابل التاء المربوطة 
للنصف الثاني لكلمة بركة المنفذة من اليمين إلى اليسار مع مثيلاتها المنفذة 

بالعكين: 
يعقب ذلك كلمة "لله" منفذة مرتين طردًا وعكسًا ثم النصف الثاني لكلمة 

بوكلا مسرن ار :1 وفكسا احا رهد كل :ذلك بكسن الاملوت اننا 

وتنتهي الواقية من اليسار بكلمة "لله" (لوحة 7). 


وزخرفت مؤخرة مقبض السيف التي جاءت على شكل دائري بشريط من 
الكثابات المحورة عن عبارة "بركة للد" التي نفذها الفنان أيضًا بالخظ الكوفي 


لوحة !: سيف الملك القشتالي سانشو الرابع. واقية السيف. عن : عا ,0231»651011. 


لوحة 4: سيف الملك القشتالي سانشو الرابع. مقبض السيف. عن : عا ,0231651011. 


المرآتي الذي تنتهي أصابع حروفه بالتفطيح؛ ويمكن قراءة ما كتبه الفنان في هذا 
الشريط كالتالي: "بركة" منفذة من اليمين إلى اليسار والتي استبدل فيها حرف 
"الذال" مغرف "الرار" فهك الإركة" "للد عفةة من السنان إلن السين 
بحي تعلاضق الناء المربوطة كي "بدكة" مم مفيلتها في "اللدااء "للد" مفذة من 
اليمين إلى اليسار وبالعكسء ثم مرة أخرى من اليمين إلى اليسار والتي جاء 
حرف "التاء المربوطة" فيها على شكل مثلثء "بكة" منفذة من اليمين إلى اليسار 
و االلذاستتةة المكمية د كنب الشنان الزله" باللخط اللمراى مدق نحعى يصيل 
إلى بداية الشريط (لوحة 8). 


ثالمًا: المسكوكات 


تعد المسكوكات التى قام بضربها ملوك الأندلس من النصارى من أفضل 
النماذج للدلالة على الكتابات العربية المقلدة المقروءة وغير المقروءة في نفس 
الوقت. ففي الأعوام الأولى من القرن الخامس الهجري/ الحادي عشر الميلادي 


أححماك دقماق 


بدأ ملوك الأسبان في برشلونة يضربون مسكوكات على الطراز الإسلامي!"" 
وذلك بالاضافة إلى عملات: من الفضية: على الطراز الأوروبي: وجاءت هذه 
المسكوكات المضروبة في برشلونة ثم بعد ذلك في طليطلة في القرنين 5- 
/اه/1١-5١م‏ تقليدًا للمسكوكات الإسلامية خاصة عملات المرابطين, 
حيف اتخذت نفس التمط والكعاية الموجرةة غلى :هذه العملة الأسلامية ولكن 
جاءت الأسماء والكتابات الواردة عليها والمكتوبة بالعربية خاصة بهؤلاء الحكام 
وباعتقاداتهم المسيحية. 


كدق الدناشر الت حاوف 'تقليدا للمسكرقات الأبعلاننة من نيت الشكل 
واسدوت على كدايات عريية متلدة وغين مقووءة دخان من الذهب عبن مور 
من ارك عنا كك بر شلولة: راسو بريتسويز (/1 1-41 كه رو ءاود 
71١٠م"‏ وهو محفوظ في متحف بيت العملة بمدريد. 

عجارت كتاباد سلنة بالكرش البسيط كالقالن» 


- الوجه 
أ الوسط؛ كتثاناث غرينة غير مقروءة منقذة تقليدًا لكتاناث كوقية سيطة 
ريما تكون "لا اله إلا الله وحده لا شريك له محمد رسول الله". 
ب- الهامش: ٠/5''‏ ص1١‏ نا اااطعه 5عالامن" 


"-الظهر 
أ الومبط والهافقن: كنايات هربية غير عقروية دفن تتليدا الكتايات 
كوفية بسيطة (لوحة 1). 


هذا ويعد الفونسو الثامن (0001-١١5ه‏ /08١١-4١51١م)‏ أول 
ملوك قشتالة الذين ضربوا في طليطلة مسكوكات على غرار الدنانير المرابطية: 
وتعتبر الدنانير التي ضربت في طليطلة بين عامي .لاه -8١5ه/:/١١‏ 
١١11١ -‏ م أكثر هذه المسكوكات أهمية» حيث نفذت كتاباتها بالخط الكوفي 
البسبيط في هامش خارجي ووسط وذلك في الوجه والظهرء مع ظهور الطابع 
المسيحي بها من خلال الصليب وحروف "2 اه" التي تشير إلى الملك القشتالي 
الفونسو الثامن» ويهمنا في ذلك أن | سم الفونسو الثامن كتب على هذه الدنانير 
وما لما كان يطلقد حليد المسلبون فى تلك القعرة ودلت عليه أيض| مصتادر ذلك 


العصرء حيث كتب كالتالي "الفنش بن سنجه"؛ كما احتوت هذه الدنانير على 
عبارة "إمام البيعة المسيحية"' 0150202 5ز5هاوا دا عل موص 7 ") 


لوحة 4 : دينار من الذهب لحاكم برشلونة رامون برينجوير, محفوظة في متحف بيت العملة بمدريد. 


ب- من الدنانير التي ضربها الفونسو الثامن دينار من الذهب ضرب في 
ظليطلة في عار ١117‏ موناريك العقر" الوهونا يقابل غاء 16:2 ا 


68١ -0 14 /‏ وههء وهو محفوظ في متحف الآثار الوطني بمدريد. 
جاءت كتابات هذا الدينار بالخط الكوفي البسيط كالتالي: 
١-الوجه‏ 
أ- الوسط: الإمام البيعة المسيحية بابه. 
ب- الهامش: بسم الآب والابن والروح القدس الإله الواحد. 
؟ - الظهر 
أ- الوسط: أمير القتولقين الفنش بن سنجه أيده الله ونصره. 
ب- الهامش: ضرب هذا الدينار بمدينة طليطلة سنة اثنتين وعشرين 
ومائتين وألف للصفر 7", 
"'- دينار آخر من الذهب ضرب في طليطلة عام 0 0 ؟ ١‏ من تاريخ الصفرء وهو 
ما يقابل عام ١1‏ 1١1م/1-711١1هه‏ وهو محفوظ في متحف بيت العملة 
بمدريد جاءت كتاباته كالتالي: 
١‏ - الوجه 
أ- الوسط: أمير القتولقين الفنش بن سنجه أيده الله ونصره. 3 


أحمن ذفمااق 


ب- الهامش: بسم الآب والابن والروح القديس الإله الواحد من آمن 
واعتمك يكن نيا لهناء 
؟-الظهر 
أ- الوسط: إمام البيعة المسيحية بابه "بالإضافة إلى رسم الصليب في 
أعلن: الكقاية وكتاية حروفة غ2 إهلة النى تقبير إلى الماك التقبعالن 
الفونسو الثامن وذلك أسفل الكتابة العربية". 
ومائتين وألف للصفر !414 
هذا النمط من الدنانير استمر ضربه في مملكة ليون في فترة كل من فرناندو الثاني 
والفونسوالتاسعء وفي متحف الآثارالوطني بمدريد يوجد 5 ؟ دينارمن هذا النوع*") 
لدعا صبرت الفوضين القاين أركا قليما كبو مؤيغة:ذات قتارات قربية فى 
الوجه: الأمير القتوليقي الفنش بن سنجه أيده الله ونصره ". 


أ- تصاوير المخطوطات: 


على كناك قري متلدة 0 المصور القشتالي كعنصر زخرفي 
ذه 0 كر كتاب الألعاب المكتوب بالقشتالية الفحيية ل 
فترة الفونسو العاشر (أواشر القرن /اه/” ١‏ م)» والمحفوظ عجان فى مك 
الأسكوريال؛ ويس ها اليخطارط تصاوير لأنراع الألعاي: فى ذلك العضين 
منفذة من قبل مصورين مسيحيين من قشتالة!" ' 


ومن تصاوير هذا المخطوط تصويرة فى الورقة رقم "4757115 تمثل خيمة 
يجلس بها ملك مسلم يلعب الششطرنج مع آخر إسباني مسيحي؛ يشتمل الجزء 
العلري الخارجى للظيمة على كذالة حريرة بنقلدة مسهنة بالخط الكرقي الحورن 
والمضفورء قلد فيها المصور العبارة العربية "اليمن والسلامة والكرامة'", ولكن هذا 
التقلية عن تأقضا حرق كننها النصيور عكذا "اموا ليل رالقر "الوم ا 


لوحة :٠١‏ جزء من تصويرة من مخطوط كتاب الألعاب. عن : 7 ,8/ولاوأل دهرؤص. 


كما ظهرت الكتابات العربية المقلدة على الأعلام الخاصة بالجيوش الإسلامية 
في الأندلس وذلك في تصاوير مخطوطة قصائد سانتا ماريا الغنائية المحفوظة 


ايت و اود يمنا (أراخر الأره # 
ها انام أوآخر القرن “ثم أو عوائي 4 الله + عالق 


ففى تصويرة لجيش إسلامي يهاجم قلعة في القصيدة الغنائية رقم "1 ا 
نجد علمًا يحتوي على كتابات عربية مقلدة منفذة بالخط الكوفي البسيط عبارة 
عن حروف متشابكة لا تعطى دلالة لغوية منفذة بالخط المرآتى من اليسار إلى 
اليمين كالتالي: "مللو للم". 

وتحئوي القصيدة الغنائية رقم "075:0 غلى 'تصويرة لجيش إسلامي 
يتقدمه ضاربو الطبول وحامل العلم الذي يظهر به كتابات عربية مقلدة ذات 
مساحة صغيرة جاءت على هيئة حروف متداخلة غير مقروءة منفذة بالخط اللين» 
ويمكن قراءة بعض الحروف منها مثل "الألفء اللام» النون". 

كما تضم القصيدة الغنائية رقم "١401"‏ من نفس المخطوطة''" تصويرة 
أخرق لحان بعادي بكي اعرف انار لاود جاتمر الردا مويه ب ل 
عفدا بالخظط اللين حاف تقليذا للعبارة العريية "اليمن والاقبال" ولكن كننيا 
المضور يشكل محرف بالخط المرآتي من البسار إلى اليمين ومن اليمين إلى 
البسنار كالعالن: "اليسن ا لآقيا". 


احمك ذقماق 


لوحة :١١‏ جزء من تصويرة من مخطوط قصائد سانتا ماريا عن: 6/3,1لالو ألا 62)ةط. 


وفي تصويرة أخرى من نفس القصيدة السابقة " نجد علم جيش إسلامي 
منفذا أيطنا باللون الأعمر بختري على مستطيل في:وسطه يضم كتاية عرنية 
مقلدة منفنة بالخط المرآتى اللين تقرأ كالتالى: "لعز الدا" وهى بذلك تكون محرفة 
عن عيارة "اندز الذات "0 كنا وخرف درج التارمن الموجوه بنفس الصف الذي 
يقف به حامل العلم بمستطيل يحتوي على كتابة مقلدة منفذة بالخط المرآتي تقرأ 
فكذا "قال" الى رينا شرفت قن كلية "الأقبال" الرحنة 53 

كذلك نهب اللقصيدة العدائية رف "81١‏ تصوينة يظهن بوايائكة من العقود 
ينسدل من أوسطها ستارة ذات لون برتقالي يحتوي الجزء العلوي منها على 
مستطيل رسم باللون الأسود يضم بداخله كتابات عربية مقلدة غير مقروءة» عبارة 
عن عدة حروف متشابكة منفذة بالخط اللين يمكن بعضها مثل الألف واللام 
الصو نيوا" 


ب- اللوحات الزيتية والجدارية: 


احعورت لوحات العديد من اللتصوريع الأسيان القن تعره إلى القرتين :د 
اهاء ١-ه‏ ١م‏ على كتابات عربية مقلدة جاءت غير مقروءة فن أحيان كثيرة» 


يفن أتعيزه [لترق عدف مسعورة عو نيار "الدع والاقا الى لزنت سررقها 

بشكل متداخل أو مختزل» ومن أمثلة ذلك: 

الرجاعا ريدمعل اسار ترمد قن الجر العارى [اليددار العرسى يقية سان 
2 ان بعت من أواخر القن ها ١‏ م إلى 


يحدد إطار هذه اللوحة عقد كبير مفصص برتكز على عمودين حلزونيين» 
ويضم كل فص من فصوص هذا عقدا ثلاثيًا صغيرًاء كما تحتوي مقدمة اللوحة 
على عمود يرتكز عليه عقدان نصف دائريين» وقد رسمت السيدة العذراء وهي 
جالسة على يمين ذلك العمود في حين رسم الملاك على يسا ر العمود وهو راكع» 
ويضو وسط اللوهة غذة عتود تق داكرية ععمل بولا عشيييا يوعد أسقله 
إفريز يضم كتابات عربية مقلدة» نفذت في الإفريز الأمامي بالخط الكوفي 
البسبيط بشكل تتداخل فيه الحروف مع بعضها البعض بحيث لا يمكن تمييز 
سوى بعضها مثل "الألفء اللام؛ الميم؛ الدال"؛ وتنتهي هامات هذه الحروف 
بالتفطيح» ويمكن بصعوبة قراءة كلمة فقط من هذه الكتابات هي "لله". ونفذت 
كتابات الإفريز الثاني بالخط اللي على عغة حروقة مققطءة أحبانا رعداخلة 
مع مها البعكى أعبانا اشر ويدكن قرام يعطن هذه التعروف يفل "الال 
اللام» الميم؛ اللام ألفء الراء". 
؟- لوحة جدارية تمثل العشاء الأخير توجد بقاعة الطعام بدير سان إسدرو 

دل كامبو في سانتيبونس بمقاطعة إشبيلية» وهي تؤرخ بالفترة ما بين عامي 

5١-83‏ 8ه/53 2014133-14 يحتوي الجزء السفلي من المفرش 

المنسدل على المائدة على شريط يضم كتابات عربية مقلدة منفذة بالخط 

الكوفي الفووق» قبقل #تليدا لعبارتي "الملك لله الحمد لله" ولكن هذا 

التقليد صاحبه بعض التحريف بسبب اختفاء بعض حروف هاتين العبارتين. 
3'- يعد كل من رودريجو دي أوسونا وابنه من المصورين الأسبان الذين ضمنوا 

لوحاتهم عنصر الكتابات العربية» ففي جزء تفصيلي من تصويره لرودريجو 

دي أوسونا "الأب" تمثل صلب المسيح موقعة بعام 84801١‏ ه/5157١ام‏ 
توجد في كنيسة سان نيقولاس في مدينة بلنسية"" نجد أن الشخص الذي 
يتابع صلب السيد المسيح يرتدي على رأسه غطاء يشبه القبعة» يحتوي على 
شريط يلتف حول حافته الخارجية يضم كتابات عربية مقلدة منفذة بالخط 
اللين» عبارة عن حروف منفصلة عن بعضها البعض يمكن أن يقرأ منها " 
الميم, اللام, اللام ألف". 


أححماك دقماق 


4 - تصويرة تمثل عيد الغطاس للفنان الونسو دي سدانو محفوظة فى متحف 
"مصووعء0106" بمدينة برغش» تؤرخ يالقرن 9ه / ه اعكك, تمثل السيدة 
العاراء وان عالسة سيل البيد النسيو وكن ذل وطان بجعا عبن 
شخصًا يرفع قبعته وقد توشح بوشاح على ملابسه زخرف بكتابات عربية 
مقلنة غير متزوية ونفذة بالغط الليى يشدكل كرارق جادك كذ "ال لما 
ل كنا بهد على يار السيفة العترا ش٠خص‏ أعدل هي الى ملل 
ملابسه وشاح زخرف بعدة حروف متداخلة ومتكررة يمكن أن يقرأ منها "ا, 
لعل 

0- تصويرة تمثل سان ديونيسيو على العرش لرودريجو دي اوسونا "الابن" 
توجد فى كاتدرائية عدية بلحسسية بوتزرح بالسرة "ها وين عا 1-8 - 
- 9005888-18" بطهر بهاطير ريني العرسن الذي يلس 
لوم ب ل وس 0 خارف مكونة من خمسة 

قبرطة طرلية تكرق القبريط الأويطد ره الأكثر عرماكت بقارت فياه 
وهندسية؛ في حين يزخرف الشريطان الواقعان على جانبيه بكتابات عربية 
مقلنة منلةة بالعك اللي نايت ناراك السويظ الأبمن عنانة فين عدة 
حروف مفردة ومتشابكة مثل "لا منفذة طردًا. وعكساء كء؛ لما" ٠»‏ في حين 
جارك كتانالك: القيريط الأ سير تقليدًا حرفا لعيازة "البمن. والاقبال", 
حيث اختزل منها الفنان بعض حروفها فجاءت كالتالي "الم الاال". 
- يعثبر القدان'قزدائدو بانبيق ذف ل العدينا من أهع المضورين الأسنبان الذين 
اتوت لوحاتهم غلى كتابات عربية مقلدة اليس فقط من حيث الكو بل أيضبا 
نن عت الغير: النائئة على ابههداء الحروف الغريرة كحصن زكر ني بار 
في لوحاته المختلفة» وظهر هذا بوضوح في الملابس المدنية والعسكرية 
لمكصيانض رقن البساعية أغطية الرورش» السفائن فركن السترائر ظهور 
الكراسي» والخلفيات. ويمكن القول إن استخدام فرناندو يانييز للحروف 
العريية مس من اهم السسداك الحنينة ااشلويه التي جع كان لدي فا 
كبيرًا وولعًا بذلك مما جعله يفيض في استخدام هذا العنصر في زخرفة 
ارعائه لكن يض يالف أبن التضبرريق. الأشياق الثين أبع دنر هذا 
الأسلوب الزخرفي في القرن 1هاه ام. 
ينتمي هذا المصور إلئن قرية "دمأدومام" بمقاطعة "وطعمدالا دا داالاكوح"”2 
وكانكهة و القرية عتطتة تجيع النرربد كتيوه ولذا مرف اليعضن أنه ريما يتن 
لامو مروسكية زد عرف هذا الندان فى سدينة بلنسية ملك عام ار 


7٠م‏ حيث اشترك مع فرناندو دي لوس يانوس في زخرفة أبواب المذبح 
الكبير لكاتدرائية بلنسية فى الفترة مابين عامى 91١5-941١‏ ه/86.1١-‏ 
٠‏ 6 ١م,‏ وبعد ذلك انتقل إلى مدينة قونقة حيث شارك في زخرفة كاتدرائيتها 
بالعديد من لوحاته» وظل يمارس فنه بقونقة حتى عام 8 1ه / “21١01١‏ 

وتعد لوحة "سانتا كتالينا" من أهم أعماله التي ظهر بها كتابات عربية مقلدة, كما 
توضح فكرة شغف هذا الفنان باستخدام الكتابات العربية كعنصر زخرفي (لوحة 
.)١ ١‏ وهي لوحة زيتية محفوظة بمتحف البرادو بمدريدء وتؤرخ بعام 11١5‏ ها 
١ 0٠٠١‏ و بالفترة مابين عامى 51 ١9-91١91ه/5٠‏ ا ا 


لوحة ؟ :١‏ جزء من لوحة سانتا كتالينا للفنان فرناندو يانييز عن: . 1.1/ا|,320!|أزنا:1 531061562 


وى 35 لالدسة رقت "نواه ككالينا" و اققه سياف ادها الس سنا برد 
على الأرض وتمسك يدها اليسرى بطرف الرداء الذي ترتديه فوق ثوبهاء وزخرف 
الفنان أكمام الثوب والأجزاء السفلية منه التي تظهر في التصويرة بأشرطة من 
الكتابات العربية المقلدة غير المقروءة نفذها الفنان بالخط الكوفي المورق 
والمضفورء وتعتمد هذه الزخارف على حرفي "الألف واللام" يتداخل كل منهما 

مع الآخر مكونًا جدائل مضفورة؛ وينتهى كل حرف بنصف ورقة نباتية رباعية. 

وقد جاءت هذه الكتابات تقليدًا محورًا للكتابات الكوفية المورقة والمضفورة 

القى وعدة غلى الشموعات الترتاطية الصحة فى القرين 489428 1- 

ه ١م.‏ وقد وصلتنا بعض هذه المنسوجات منها قطعة من الحرير محفوظة في 

متحف بلنسية دي دون خوان بمدريد نجد من بين زخارفها أ: شرطة كتابية احتوث 

على كلية"القيطة" نعلة و طرة) مفكقا بالخط الكرقى المورة والسصور. 
كما زخرفت حاشية الثوب بمناطق مستطيلة احتوت على كتابات لينة محورة 

عن شعار بني نصر "ولا غالب إلا الله" حيث يقرأ في بعض المستطيلات "غالب 

ال الله"؛ وفي البعض الآخر تتداخل الحروف مع بعضها البعض بحيث لا يمكن 
قرافقتها. كذلكه تحرف صيدر القوب واشرطلة احعرت على كتايات ليقة غير مقرو 

1- وفي جزء تفصيلي من لوحة "قيامة المسيح" لفرنائدو يانبيز المحفوظة في 
متحف الفنون الجميلة ببلنسية يمثل جندي رسم ظهره في وضع المواجهة؟؟) 
لجف أن الميصن: الذي برخديه كرف ظهرء بكتاراث عريية مقلدة» منفدة 
بالخط الكوفي المرآت ني المضفور والمورق تمثل حرفي "الألف واللام" » ورهم 
ذلك يشكل تكراري زخرفي تقليدًا للكتابات الكوفية التى تونيد على التسيج 
الغرناطى السابق ذكره. 

6- وتعد لوحة, "البشارة" الموجودة "بقبة البورنوز" بكاتدرائية قونقة* ؟)إضافة 
أخرى ودليلآ على أسلوب فرناندو يانبيز في استخدام الحروف العربية كعنصر 
زخرفي. فقن الجزء الأسر من هذه اللوحة تجد أن الملانينى الى يرتدديها 
الشخص الذي يقف بالقرب من المدخل قد زخرفت بكتابات عربية مقلدة 
منفذة بالخط الكوفي المضفور طردًا وعكسّاء عبارة عن حروف غير متشابكة 
مثل "الألفء اللام؛ والميم" ويظهر ذلك بوضوح في الأكمام والأطراف السفلية 
لرداء هذا الشيخص. 

رقي لول "بويك العنى]ء'" العوحودة بكاتوراقية بلقي 14015 نيه أو غطاء 
القرائق التى كرقم عليه البعيدة العتراء خرف باشرطة مع الكقابات العرنية 


المقلدة نفذت بالخط النسخىء عبارة عن عدة حروف متكررة وغير متشابكة 
يقرأ منها "الألفء اللام, الميم, اللام ألف". كذلك نجد أن الثوب الذي ترتديه 
العذ راء قد زخرف بعدة أشر طة من كتابات عربية بنفس النمط كما في نهاية 
الأكمام, وأيضًا في حاشية المعطف الذي يرتديه أحد الحواريين بالجانب 


الا ره من مقدمة اللوحة. 
خامسًا: الخزف 


أنتجت مقاطعة بلنسية -وخاصة مدن بلنسية وباترنا ومنيشة- خلال القرن 
4ه /14١م-‏ وحتى بداية القرن ١٠١ه/‏ 7١م‏ عدة أنواع من الخزف الذي تم 
زخرفته بأنماط مختلفة من الزخارف النباتية والهندسية الإسلامية؛ بالإضافة إلى 
الكتابات العربية التي تم تقليدها باعتبارها عنصرًا هامًا من عناصر الزخرفة 
الإسلامية بصفة عامة» والخزف المنتج بمدن مملكة غرناطة مثل مالقة في 
القرنين 4/-3ه / 0-١5‏ ١م‏ بصفة خاصة. 


وقد نال هذا الخزف البلنسي شهرة واسعة» فكان يصدر إلى مناطق عديدة في 
شبه الجزيرة الإيبيرية ودول أوروبا ودر البحر الماريية ربديت عر على بطي 
نماذجه في أوروبا والقسطتطنية وس وري ة) ' وفي حفائر الفسطاط بالقاهرة. 

ويرجع الفضل في إنتاج هذا الخزف إلى الصناع المدجنين الذين عاشوا في 
مناطق مقاطعة بلنسية منذ النصف الأول من القرن /٠ه/ ١‏ م؛ ويتضح من خلال 
الوثائق أن أفران باترنا أنتتجت خزفا منذ الربع الأخير من القرن لاا 17م على 
الأقل نجد منه العديد من القطع المزخرفة بعناصر كتابية» ووصلت هذه المنتجات 
إلى قمعها نقد النصف الثاتى من القرن 8 هد / 14م وشت الصف الأول من 
القرن ها ةم 

كما أن صناعة الخزف في منيشة بدأت خلال القرن /اه/” ١م‏ على أن أقدم 
الوثائق تقير إلى وجود هذه الصناعة مندغام + ٠7 ١‏ 716 اوفقي نهاية 
القرن 4ه/4 ١م‏ نقل حكام منيشة صناع خزف من مالقة للاستعانة بهم في هذه 
الضفاعة» واتدت أقراق البدعدين كن ننيقية انراغا ضدردة من الحرف المذهتب 
والأخضين و الور الكربالع مرشدتا الرناتق العدودمن ابصاءفولك المدجكي الك 

وقد جاءت معظم الكتابات العربية المنفذة على القطع الخزفية المنتجة في 
منطقتي باترنا ومنيشة عبارة عن مقاطع زخرفية من الكلمة العربية "العافية" 


أححماك دقماق 


ونفذ هذا التقليد الزخرفي في عدة أشكال مختلفة مثل "العا", "لعا" مع إضافة 
الشكل "7" أعلى حرف العين؛ "لعافا" أو "لعاافا" مع إضافة الشكل "8" أعلى 
كل هن حوق السى والقات "عاق" وكاق القداق المشكسوي دع داتفعاه الكاقة 
المختلفة عن طريق استخدام أحد هذه العناصر فقطء وهو ما نشاهده في معظم 
القطع الخزفية التي وصلت إليناء أو عن طريق استخدام أكثر من عنصر معًا 
لزخرفة القطعة الخزفية الواحدة» مثل استخدام "لعا" مع إضافة الشكل "/" 
أعلى حرف العين وذلك مع "عافا", وكان غالبًا ما يقوم بتكرار هذه العناصر 
الكتابية التي نفذت باللون الأزرق الكوبالتي داخل مستطيلات باللون نفسه 
تتاوي امع وحارف نيائة معورة: وذلك على السيق الثالي: 


أ- العنصر الكتابي "العا" 


ظهر هذا العنصر على عدد من القطع الخزفية فية مقل برنية لحفلل الآدوية من 
صناعة باترناء تؤرخ القرن 8/ه/غ ١م-‏ بداية القرن 9ه/0١م"‏ محفوظة في 
000000007 » تتكون من بدن وقاعدة ورقبة: قسنم البذن إلى أربعة 
شرطة عرضية؛ زخرف الشريط السفلي الملاصق للقاعدة بكتابات عربية مقلدة 


0 الصف الأرل من كلية "الغافية" ميقذا يمكل تكرارى الفط اللنن فل 
أرضمة ثبانية حكذا "الما الغا النا". 


ب- العنصر الكتابي "لعا" مع إضافة الشكل "7" أعلى حرف العين 
اممعتم هذا الى لركرنة غده كبر من الأطباق رالنونياتك والاباريق 

الخزفية» ومن ذلك: 

د لح لي من القرن 8ه 
لون أرق حلى رصي بنية زائحة نيمل لمر وري اننا لها نا مه 
إضانة الكل 109 على هرق العو كبا ررقف اعرد ا ميدن من ونيا 
الطزق سقو سدية ندري الوه السقلن ينها على النتصير الكدابي "عااقا". 

-١‏ برنية من منيشة» تؤرخ بنهاية الفرن اهاء ١م-‏ بداية تا 0 ام 
محفوظة في متحف بلنسية دي دون خوان بمدريد (لوحة »)١7‏ قسم بدنها 
لين خأ نن: يحتوي العلوي منهما على عدة جامات» قسمت كل جامة إلى 
تلاك مناطق طولية: شهلت: المنطقة الوسطى يستطيل خرف بالعتد, 
الكفانى النتكرى الهاايم إضائة الفكل 53 أغاى سرف العيري ات سين 


زخرفت المنطقتان الباقيتان 
بزخارف نباتية محورة. وقسم 
الجرء. السفلى ‏ إلى أشرطة 
طولية . وخرفت. الأشرطة 
الأقل عرضًا بزخارف نباتية 
محورةء في حين. (حرفت 
الأشرطة الأكثر عرضا بنفس 
العنصر الكتابى السابق. 

'- طبق من الخزف من منيشة» 
محفوظطا بمتحف الخزف 
القو مي في "1/165نة5” » يحتوي 
على رنك أراغون وقشتالة 
وليون» ينسب إلى الفونسو 
الخامس وزوجته ماريا دي 
كاستيياء ويؤرخ فيما بعد 
عام 8١6‏ ها / 6١م‏ 
وهو العام الذي تم فيه 
زواجهما'". يزخرف وسط 
الطبق خمس جامات تلتف 
حول الوناكه: النبرا بو يتبيط 
كل منها شريط مستطيل,» لوحة"١:برنية‏ من الخزف ذي البريق المعدني من صناعة 
فى حي شرق بقية الحامة باترنا. (تنشر لاأول مرة). 


زخارف نباتية محورة» وتضم 
حافة الطبق سبعة أشرظة عرضية مستطظيلة: احتوت هذه الأشرطة على نفس 
العنصر الكتابي السابق. 


ع - طبق من الخزف من منيشة» مؤرخ بحوالي عام 5 85ه/ 5٠١‏ ١م,‏ ومحفوظ 
بمتحف بلنسية دي دون خوان بمدريدا"*» يزخرف وسط الطبق رنك وضع 
داخل دائرة كبيرة يحيط بها أربعة أشرطة مستطيلة يفصلها عن بعضها 
أربع جامات ذات زخارف ثباتية محورة: نفذ ذلك بحيث تلتف هذه الأشرطة 
والحابات ول الزاقرة الساكة ركوو هن الأخرى وائرة قر رين مره 
الصافة الاغاية لطي فى حين زخرنت الحافة الخارهية بمقاطى مسمغطيلة 


احيك ذقماق 


تضم زخارف نباتية محورة تقطعها مستطيلات صغيرة نفذت بعرض الحافة؛ 
وزخرفت هذه الأشرطة بنفس العنصر الكتابي السابق. 

ه - طبق من منيشة يؤرخ بالنصف الثاني من القرن 9ها ١م,:‏ محفوظ 5 
متحف بلنسية دي دون خوان بمدريد نفذت زخارفه باللون الأزرق الكوبالتي 
والذهبي على أرضية باللون الأصفر الفاتح» يزخرف حافته خمسة أشرطة 
مستطيلة» يفصل كل منهما عن الآخر زخارف نباتية محورة» وملئت هذه 
الأخترطة بالعتصير الكتابي: المتكرر "العا" بع إضافة الشكل "18 أعلى .عرف 
العين وذلك باللون الأزرق. كما حرق وسط الطبق بدائرة ذات زخارف 
نباتية وهندسية» يحيط بها أربعة مستطيلات صغيرة تتناوب مع أربع جامات 
بيضاوية الشكل ذات زخارف نباتية محورة» زخرفت هذه الأشرطة بنفس 
العضر الكتاى السابق. 

5- طبق آخر من منيشة يؤرخ بالنصف الثاني من القرن 1هاة ١م,‏ محفوظ في 
متحف بلنسية دي دون خوان بمدريد (لوحة »١15‏ يشبه إلى حد كبير الطبق 


لوحة 4 ١:طبق‏ من الخرف ذي البريق المعدني من منيشة. (تنشر لأول مرة). 


السابق» نفذت زخارفه أيضًا باللون الأزرق الكويالتي والذهبي على أرضية 
باللون الأصفر الفاتح» زخرفت حافته كذلك بثلاثة أ: قبرطة قصل كاستيماعة 
الآخر خارف تناتية متجورة: وملعت هذه لاد شرطة بنفس العنصر الكتابي السابق. 


لاتطيق من التفرف تن ابلنبييةا مور بالنضف القاني لنن القرن الترن: ى 
و امكل يحتوي وسطه على سبعة أ: شرطة زخرف خمسة منها بزخارف 
نباتية» في حين زخرف كل من الشريط الثاني من اليمين ومن اليسار بشكل 
تكراري حقنين العتصر الكفابي التصايق: 


ج- العنصر الكتابي "لعاافا" مع إضافة الشكل "8" أعلى كل من 
حرف العين والناء 


ظوي هذا السصر هل عفد كتير من الححت الكرقة مقي 


-١‏ برنية من منيشة تؤرخ بنهاية االقرن 1ه / ١م‏ أو بداية القرن ه/و6ام 
محفوظة في متحف بلنسية دي دون خوان 0 زخرف بدنها بأشرطة 
ظولية ذاث زازق ثبائبة محورة تعتاوب مع أشبرطة أخرى وخرفت بالعتصير 
الكتابي المتكرر "لعاافا" مع إضافة 00 "4" أعلى كل من حرف العين 
والفاء. ونجد أن هذا العنصر الكتابي يتكرر على قطع خزفية أخرف: كما 
في زخزف الفبريط السطلي لبدن برنية ثانية من مقيقة: توريع نفس القترة 
وتوجد بالمتحف نفسه. وفي الأشرطة العرضية التي تزخرف -بالإضافة إلى 
كتابات لاتينية وزخارف نباتية- حل ب يوه 4ه 
/6 ١م‏ ومحفوظ بنفس المتحف السايق ١‏ 


.م١ برنية من منيشة تؤرخ بنهاية القرن 8ه/؛ ١م أو بداية القرن 9ه/0‎ - ١ 
ع عن المح ب إن ان اوور الل 5 يز خرف يلاتها خمسة‎ 
شرطة عرضية زخرف العلوي والسفلي منها بالعنصر الكتابي المتكرر "لعاافا"‎ 

مع جعل هامة حرفي اللام والألف في "لعا" .وهامة حرفي الألف في "افا" 
ممتدة بشكل منكسر بحيث يتقابلان أعلى حرفي العين والفاء بهذا الشكل 

٠ 06‏ في حين زخرفت الأشرطة الثلاثة الوسطئ بزخارف نباتية محورة. 
"- طبق من الخزف مؤرخ فيما قبل عام »*370١ 5 5 ١‏ محفوظ بمتحف الخزف 
القومي في "58/85"؛ يحتوي على رنك خوان الثاني ملك أراغون وزوجته 
الأولى بيضاء ناباررا. يزخرف وسط الطبق وحافته خمس جامات كبيرة 
يفصلها عن بعضها زخارف نباتية» وجامات صغيرة يلتف كل ذلك حول 


أححماك دقماق 


الرفك الننابق» يتوسكك كل سحامة كبيرة ريط شط له ف سين ترف 
بقية الجامة وشارف ثباتية سشحورة احتوث هذه الأشرطة على نفس العقصد 
ا اليد 
ع يوب سا مسب دا طّ 
زخرف خمسة منها بزخارف نباتية» فى حين زخرف كل من الشريط الثاني من 
اليمين ومن اليسار بشكل تكراري بالعنصر الكتابي السابق. 


د- العنصر الكتابي "عافا-لعافا" 
ظهر هذا العنصر على عدد كبير من التحف الخزفية والتي منها: 


-١‏ طبق من الخزف ينسب إلى مدينة بلنسية» يؤرخ بالنصف الأول من القرن 
4ه/غ »"40١‏ يشتمل على زخارف نباتية محورة نفذت باللون الأبيض 


لوحة 0 :١‏ قطعة من الخزف ذي البريق المعدني من حفائر الفسطاط. (تنشر لأول مرة). 


والأزرق على أرضية بنية مذهية وطواويس متقابلة ذات ألوان. زرقاء وبنية 
ذهبية» وجناء العنضر الكتابي داخل مستطيلات متفذا باللون. الأررق على 
أرضبة بيضاء أقرب إلى البنى يما نضه "لغالافاء لعاافا"” إضافة إلى أجزاء 
أخرق تضم كنايات غربية محرفة فق عيارة "البمن. والاقيال" التي نندت 
بالخط اللين باللون الأزرق على أرضية بنية وبيضاء. 
؟- قطعة خزفية تمثل جزءًا من وسط طبق عثر عليه في حفائر الفسطاط 
محفوظة الآن في متحف الفن الاسلامي بالقاهرة تحت رقم "١851٠"‏ 
الوحة 106 :وخرفكت بزخارفنبانية باللوى البضى التهين والأنيضيء كما 
خرف يشريط عريضي باللون الأزرق يقب النقصي:الكنابي التعكرر 'اعلافا" 
الذى تقذ بسكل رخرقى نفس اللوة» حيت مد الثنان عامة سرف الالك 
الأول بهيينة متكدرة سحت كلاضقف عم الجزه التلري العرف المين» كنا 
أنهى هامة حرف الألف الثانية على شكل نصف عقد ثلاثي» ويفصل كل 
مع | احرصيم انه على ويتقاطع على هذا الشريط بشكل صليبي 
شريطا: ن آخران بنفس اللون السابق» زخرف كل منهما بالعنصر الكتابي 
المتكرر "لعافا" مع إضافة 
الشكل "8" أعلى كل من 
حرفي العين والفاءه هذا 
وتضم الزخارف النباتية فيما 
نقها' أشكالة مقلنة تحرف 
داخلها بالعتضين: 'الكتاين 
"لعا" مع اإحيافة الكل 20" 
أعلى سرف "لين الذي لقد 


باللون البني الذهبىي على 
ارضة بيضاء. 
وقد أرخ كونل القطع 


الشرفية: المتسوية المديقة 
بالفترة الواقعة ما بين عامي 
4 855 6ع ١م‏ فى حين 
يرى "89/1685 70865" أنها تعود 


إلى فترة سابقة ذلك10 0 
إلى فترة سابقة على ذ لوحة :١7‏ إبريق من الخزف ذي البريق المعدني من 


ويمكن نسبة هذه القطعة الخزفية 2 منيشة. (تصوير الباحث). 


احيك ذقماق 


إلى مدينة منيشة في النصف الثاني من القرن اه وام وذلك تبعًا 
لأسلوبها الفني والزخرفي وتشابهها الواضح م العاريك من 00 اصرة 
اما 5 000 بمتحف بلسي دي دون كراد تلو بن ا .)1١5‏ 


ااعمي الكتابي "ع" 


ا ل 0 بداية القرن 9ه /0 ١م‏ محفوظة بمتحف بلنسية 
دي دون خوان بمدريد (لوحة 7 ١‏ )» قسم بدنها إلى ثلاثة أ شرطة عرضية» زخرف 


كل من الشريط العلوي والسفلي 

يتيقير أش اتضن أفيكالا حازومة 

ساوب: مع مساحات” مستطيلة 
بعضها زخرف بأشكال حلزونية 
والبعض الآخر يزخرفه حرف 

"العين" هكذا "ع". 

و- عناصر كتابية أخرى 
بالاضتافة إلى ما سني توعد 

بعض القطع الخزفية التي 
زخرفت بعناصر كتابية مقتبسة 
من عبارات عربية مختلفة مثل 

"الملك للهء اليمن والإقبال" 

وغير ذلك من العبارات التي 

كانت تسعد ازحرفة الحعرف 

الغرناطي المنتج في القرنين 4- 

1ه /5١-0١مء‏ من ذلك: 

-١‏ طبق من الخزف من ترويل 
مؤرخ بالقرن 9ه/اه اك/ 
زخرفت حافته بتهشيرات 
راسية وافقية, فى حين 


يحتوي وسط الطبق على 


لوحة ” :١‏ برنية من الخزف ذي البريق المعدني من صناعة 


باترنا. (تنششر لأول مرة). 


عنصر زخرفى واحد عبارة عن كتابات عربية مقلدة منفذة بالخط الكوفى 
تعثل تتليدًا محورًا لحار ة "الملك لله" حادءت هكذا "لشكاله. 
؟- القطع الخزفية الموجودة ضمن قطع خزفية أخرى منفذة على هيئة أطباق 
نجمية في باطن خوذة قبة سان جريجوريو الموجودة بدير "060م00006 ها 
"6" " بمدينة طليطلة والمؤرخة بعام 5 81 ه/ 00١411‏ وهى تعد 
من أهم القباب التي زخرفت خوذتها من الداخل بقطع خزفية ذات ألوان 
متعددة (لوحة .)١/8‏ 
وقد احتوت هذه القطع الخزفية على زخارف نباتية» كتابات لاتينية وكتابات 
عربية مقلدة» حيث نجد أن بعض القطع الموجودة ضمن الطبق النجمي السداسي 
عشر الذي يتوسط باطن الخوذة والأطباق النجمية العشرية الأخرى تحتوي على 
ذلك على هذه القطع بشكل تكراري زخرفي باللونين الأزرق والبني على أرضية 
من أوراق نباتية ثلاثية (لوحة .)١9‏ 


لع يتان در جوري بلاليطله باطن الخورةة #اتشوير البانية): 


كك دقماق 


لوحة 9 :١‏ جزء تفصيلي من باطن الخوذة السابقة. (تنشر لأول مرة). 


سادسًا: الحص 


يعد الجمص ميوانا 17 بالنسبة للزخرفة الإسلامية, كما يعد أيضًا إحدى 
الغواه القن انيععديها بكدرة الققان الأسياني ذشيواء كان تمبيلكا أم,مسيس اد لكن 
يي بها العنائن اللديعة والمونية على البير اك وذلاك لكيام الأبباط العيلية 
من الؤشا رق الى كان هئ بينها الكنايات, 
ومن القرعين الى دم وسيلها بحن العمائن الميفية برالقاية 
القى كسبيت سد الها ايض اليا نارق ملا سر لياح اوه يس ركنا رارك صررية 
قله ومن ذلك: 
اعاقاقة الاسطبال فى دين مناه كللارا بمددينة تورديسياتن ون .من إنقباء 
الفونسو الحادي عشر في الفترة ما بين عامي 5١‏ 0-19 5./اه/ + 55 1- 
11" الدى يح الب المقلى من جدواتها ريطا جما غريطا 
فيا إلى تلا اسار علوي ويقال يتوق كل هما سن ريه تايل 
العرضٍ يحتوي على العبارة المتكررة "اليمن والإقبال"» وقسم أوسط أكبر 
عرضًا قُسم إلى مستطيلات عن طريق شريطين متقاطعين على هيئه الحرف 
اللاقيني إن زحرف كل ميتتطيل يكتاياه عريية بقلةة مضذة بالخ الكرقي 
العووق والمشقور على أرضية ثياتية تفل غيازة"الغيظة الباقيه 


ولكن الفنان كتبها محرخة حبيث جاءت كالتالى "لخيطا ذانا ال ادا" الوغة 
اك 
١‏ - جزء من تكسية جصية يرجع للقرن 8ه / 5 ١م,‏ محفوظ في متحف برغش» 
وهو مدن هقد ا مناتصيع با سيك ؟ د لوقه ناكا ارال 1 رف نيك كو كدر 
بزخارف نباتية محورة»وعلى جانبه الأيسر مستطيل» كما يعلوه مساحة 
مستطيلة قسمت إلى مربع ومستطيل؛ يحيط بكل ذلك شريط قليل العرض 
يضم كتابات عربية منفذة بالخط اللين جاءت تقليدًا محرفا لبيت الشعر : 
يا ثقتى يا أملى انك الرها انث الولى 
حيق أهذ القدان مج الشطر النانى لهذا البيق غبار "الت الرها" وتقذها 
بشكل تكراري زخرفيء كما كتب "الرجا" في بعض الأحيان كالتالي "الرلجا"” 
كذلك فقد جاء أسلوب كتابة هذا الجزء من البيت مشابهًا لطريقة كتابته عندما 
كان وقد طمن البيق كابلاطي القن العنييى ولك من مضك تبون سف "1 
"ر" مع حرف 


مع حرف 7 فى ا 7 58 7 حرف الل مع حرف ان ورق 


"ج" في "الرجا". 


وزخرف المستطيل الواقع أعلي العقد المفصص بكتابات كوفية مضفورة على 
أزقيية 'ثبائية حادت تقليدًا سر ناالصارة "البدن والبتاذية" عيق كنيها الننان 
"البدن البنلة" وكوي لقتنن وعاء التظشين اف هده الغدان المقلدة كالفال» 
تتضافر هامة حرفي الألف واللام عند الوسط على شكل جديلة يعلوها تقاطع 
الحرفين مع بعضهما مرة أخرى ونجد نفس الشيء في حرف اللام ألف وذلك في 
كل من "اليمن السلا", وتتضافر هامة حرف النون عند الوسط مع نفسها على 
شكل جديلة يعلوها التفاف الهامة حول نفسها مرة أخرى ثم صعودها لأعلى. 
هذا الحبط من الكوفي المشقور حلي أرضية اق تجده قدا على الحضن 
في كل من قصور الحمراء (1-8ه / 4 ١-60١م)‏ والجزء المدجن من قصر 
إشبيلية الذي يعود لفترة الملك دون بدرو والمؤرخ بالفترة ما بين عامي 5751 /1- 
لك ا ونث ومن يننا 
-'١‏ كنيسة سانتا ماريا دي أرباس في مايورجا دي كامبس(7 87 ه/؟ 1 5 ١م)‏ 09 
وبحتوي الجزء العلوني من جدرائها على تكسية جصية تمثل شريطا عريضًا 
يلتف حول الجدران زخرف بشبكة من العقود الثلاثية المفصصة التي تكون 
بتقاطعها مع بعضها أشكال معينات» يحتوي وسط كل معين على مستطيل 
يضم كتابات عربية مقلدة منفذة بالخط اللين جاءت تقليدًا لكلمة "حسبي" 
التي كتبت كاملة أحيانًاء وأحيانًا أخرى حذف منها حرف "الياء"؛ ولعبارة 
"بركة لله" والتي نفذ فيها لفظ "لله" من اليسار إلى اليمين وكتب أحيانا 
كالتالى "للله للللة'" وساف من كلية "بركة" المقطع الأول فكتين "كن" 
ونفذت من اليمين إلى اليسار. 
غلر الشريط السابق قنريط اخراقل غرضًا يحتوى على رفاك ذات زشارف 
هندسية ومستطيلات زخرفت بعناصر هندسية عبارة عن خطوط تتقاطع مع 
بعضها البعض في أشكال دائرية وبيضاوية» وتنتهي الأجزاء العلوية لبعض 
هذه الخطرظك الى الخدت قبطا شترب بن العقد تسيق الدائري البقارب 


بنصف ورقة نباتية ثلاثية. 
بناكاد العا 


وصدلعنا يعن التعحفة العاجعية الأندلهية العى احقورت زخارفيا على كتابات 
عربية مقلدة» من ذلك علبة دائرية ترجع للقرن 8/ها/غ ١م‏ محفوظة في المتحف 


لوطاو الكزرين سكي سويد يقلا رلرعة رسكل رعرف البدد 
بححيية | شبرطة عرضية تسترئ القتربط الغاتي هي جدهةابذابة البدن علي كناباك 
عروضانة قد االخدالداك عر الى على رضي جبائية جارك ندا اميسو 

بعض الشيء لشعار بني نصر "ولا غالب إلا الله" حيث كتبها الفنان كالتالي "لا || 
غالب إلا الله" »فجاء حرف "الوا و"في" باكرا بار اسار 13"» ووضع الفنان 
بدلا مم كلك قرعا تباهاء ولد خرف "الغين" في "غالب" على شكل ورقة نباتية. 


لوحة ١‏ 1: علبة من العاج من الأندلس . القرن 4ها؛ ١م.‏ عن : عبد الفتاح رواس قلعة جي. 


ثامنًا: السجاد 


لمبصل اللنامج سا ميد الأتدلين الدرغرفة بكداباق غرينه تفلن |9 القلئل: 
من ذلك بعض السجاجيد التى تعود إلى القرون 8-١٠١ه/‏ 45١-1١م‏ والتى 
احتوت إطاراعها على سروف عربية تفثث بشكل تكزاري رخرضي! "4 :من ذلك 
١‏ - سجادة ترجع للقرن /هاغ ١م‏ توجد في متحف 000 7هؤزه»ا ببرلين7؟ 

يضم إطارها الطولي شريطا مزخرفا بحروف عربية متكررة تمثل عر 

رشرها عدارةاعن حرق" الألق" يسذاطر ا وغكهمًا وفن به وق اله د 

حرفي "ل"» ويفصل هذا التكوين الزخرفي عن بعضه وريدة نباتية صغيرة. 
؟ - سجادة تنتمي للفن المدجن مؤرخة بالقرن اها ١م‏ محفوظة في متحف 

بلنسية دي دون خوان بمدريد (لوحة 11» يشغل وسط السجادة ثلاث 

مناطق زخرفت بأطباق نجمية» يفصل كل منطقة عن الأخرى شريط صغير 
من زخارف نباتية محورة» ويؤطر جميع ذلك إطار السجادة الذي تضم أركانه 
الأربعة أربعة مربعات في حين قسم كل ضلع طولي إلى أربعة مستطيلات 
وكل خبلع عرضى إلى ثلاثة مستطيلات رتغرفت حميعًا بعنضر كتابي متشابه 
منفذ بالخط اللين عبارة عن مجموعة حروف متشابكة لا تعطي دلالة لغوية 
يمكن أن يقرأ منها "الألف اللامء الميم التي يخرج منها ورقة نباتية خماسية 
الدال". 


:'- سجادة ترجع للقرن 1 ه / 0١م"‏ زخرف إطارها العرضي بشريط يحتوي 


على كاياات عرينة مقلة#منفلة يشكال تكرارى تتخرفى بالخط الكوفى لبط 
تقرأ ههكن "لي" أو لكايه 
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لوحة :© ا #شجادة من لفن المدجن. عن : 88310[أ58. 
تاسعا : جلود الكتب 
احتوت جلود المخطوطات التى كانت تزخرف بأنماط مختلفة من الزخارف 


الوقاميية والمائية على كتاناتعرية بقلدة: انتكديت كتتصر ردن به 
الزخارف السابقة» ومن أمثلة ذلك: 
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لوحة 4 1: جزء من جلدة مخطوط مؤرخ بعام 4 4 8ه / 88 14+ عن :11 ؛مقتدمط1. 


,14257 جلدة مخطوط مؤرخ بعام 8914 ه /588١م (لوحة‎ -١ 
شكل1)'"' تضم عدة أشرطة تحتوي على زخارف جدائل؛ في حين زخرف‎ 
وسطها بمستطيلين يحيط بكل منهما شريط يضم كتابات عربية مقلدة غير‎ 
مقروءة؛ منفذة بطريقة القالب بالخط اللين بحروف متداخلة يقرأ منها بصعوبة‎ 
نايل "ياغالي لله ؟"ديوفقة ذلك يشكل تكراري أحيانا يلين التمط واحيانا‎ 
, أخرى يحذف منها بعض الحروف أو يضاف وتتداخل معها حروف أخرى‎ 
وأحبانا أشرى تأتن هكذا "ياقال لى للده يأغالي لد".‎ 

اك جنلدة متقطوط بيعو إلى أوائقر القرخ ه246" يتجعري وسطها على 
مستطيل مكون من زخارف نباتية مجورة ومتكررة» يضم هذا المستطيل في 
كل جانب من جانبيه الطوليين شريطا كتابيًا من كتابات عربية مقلدة جاءت 
تشبابهة لكدايات: جلدة المخطوطة السابقة غير أن حتروف الكتابة فى هذا 
المثال قد تداخلت مع بعضها البعض بشكل أكثر. 


عاشرًا: الزجاج 


فد انماث الرجاسيد: النيضة من لفون السطلمين. رالسهربين 
والمديضين فى الأتدلس قليلة إذا ما قرفت بالنتفحات القنية الأكرى: إضافة 
إلى أن معظم هده التحف الزجاجية توجد فى مجموعات خاصة. وقد وجدت 
نماذج قليلة لتحف زجاجية استخدم في زخرفتها الكتابات العربية إلى جانب 
الإشارف الكغري :مهسي 


أححماك دقماق 


إبريق صغير من الزجاج عثر عليه في بلنسية؛ ومحفوظ الآن في متحف الفن 
الكتلات وبرشلونة» يزرخ بالترى 1-8 هرق 1< 98" حرفت رقييد 
بتشريبط غريضن يحتوئ غلى كتابات عربية زخرفية متفذة بالخط اللين بشكل 
تكراريء عبارة عن حرفي "الألف واللام'"” تنتهي هامة كل منهما بتفطيح كبير» 
قي الجزء الستقلى لهما جد النقان رعلاعب يحرف الال عله ملتويا ومظدا 
معهما. 


الخاتمة 


مما سبقء يتضح الدور الذي لعبته الكتابات العربية كعنصر زخرفي 
في الأندلس» حيث تم تقليدها بطرق مختلفة من قبل الفنانين النصارى 
والمدجنين؛ وظهر ذلك على العمائر الدينية والمدنية وأيضا على العديد 
من التحف الفنية المختلفة. وجاءت معظم هذه الكتابات غير مقروءة -وذلك 
فيما عدا الكتابات العربية على المسكوكات المضروبة في طليطلة- حيث 
كان الفنان يقلد بعض العبارات العربية مثل "اليمن والإقبال", "الغبطة 
المعضيلة""العن التاتم "م .وكان . لذ ينقد هذا التعلبد يشكل دقيق» دنا 
أدى إلى تحوير معظم العبارات المقلدة وجعلها غير مقروءة كما ظهر من 
خلال هذا البق 


مك دقماق 


الهوامش والمراجع 


-١‏ جون بكويث: أثر الفن الإسلامي في الفن الغربي الوسيط. مجلة الأبحاث (تصدرها 
الجاسمة الأمريكية فى عيروت), انه #اقيج ١‏ آكان 1452م هن 4-88 
أحمد فكري: التأثيرات الفنية الإسلامية العربية على الفنون الأوروبية. مجلة سومرء 
المجلد رقم ١9571 ,1 ٠"‏ م, ص 5 4417-8 حسن الباشا: دراسات في فن النهضة 
وتأثره بالفنون الإسلامية. الهيئة المصرية العامة للكتاب؛ 4 4 ١9‏ م؛ صلاح العبيدي: 
المنسوجات والسجاجيد العربية الإسلامية وأثرها في الفنون الأوروبية. مجلة المورد» 
العذلن رق 55 العده الأرله كدام ع كام من الاسم لكي عازه 
|تتجهاوسق:: "القن 'الإسلامئ “والآثار: الاسلاسة"» ضمن كتاب: القترق الأدن - 
سه وكقاقدن ب محدلاض عبن الرمففين محدك أ نوكيا لان الأعمال الفكوية: 
الهيئة العامة للكتاب, ؟ ٠ ٠‏ 1مءص ."١‏ 

١‏ - المدجنون هم المسلمون الذين ظلوا يعيشون في الأندلس تحت حكم ملوك النصارى 
الأسبان وذلك بعد أن استرد هؤلاء الملوك المدن والمناطق الخاصة بهم من يد حكامها 
المسلمين» وقد بدأ ظهورهم عقب سقوط مدينة طليطلة عام 8 لاغ ه/ 80 ١٠م.‏ 


٠"‏ - يحتفظ متحف نسيج العصور الوسطى الموجود بدير لاس أويلجاس بمدينة برغش بعدد 
كبيرمن قطم الفسيج الى عقر علبها في توابيت دكن يلوك وآمر امسملكة ققدتالة وليوقة 

ع - عل وأءمابامعط :وقوموع ع0 اوأمعصاممم ووماماح© :.اا ,ملاعهوانا 2علاوهة 
7 .7505 37735 ا نا 166 .م ملاع 1 ,رلامعا-2513ط اأمقوم5»ع 3366 ع3 اع : 139 
,346 .م ,1951 ,1/300 ,ااا بعوأمومؤتط 5م .ع028206م عم ر5ع30طمدماة 105 
59111 0 لردناوأاع192» :.نا ,ععااح/الا :للا .ل ,05 ق]|األالا :348 .م ,(0 ,8) 406 .10 
0 0لا .ثم .ملهم5 اولاعألعء/ا آه أنثل ع1 ,«درلزوو/ء86-,1993 ,كرولا نلاعلا ,1200 
6 .مم-238 


8 - ,1/300 ,5ناهلصك-اج ع0 5عممعوةؤمأً ع 5معزط0 .1 بلمععناةان 27عمغم 
42./7/0-7.م1994.0 


1 عألة ,7063065اق 105 53515 ١360مة5ء‏ عطق عق اع :.آا ,ملاعهولا 2عالاؤةه 
7 .اط ,8 405 .واط ,345 .م ,عطواة348-102. 


/ا- عل ومعأدوموانا ,2165/اةأ0ع 35اع1 ع0 موذناا :© ,مدع 7عمومن ممعوممعنم 
9 .مم ,1988 ,353م5ط ,35واعنباط 135 ع0 اوهع؟ ١3‏ 1/315 53015-:.نا ,ءعءااج/ل/ا :60 
0 .نا .ثم .لم5 اولاعألع1/ا! 5ه اث عط 1 ,«عغانأ25ن ]0 أمموصاألمعط ععملام 05 مج »- 
7 .مم ,1993 ,اهل نلاع لا ,108-1200. 

8- 2 ,31©5/ا7©016 35اع1 ع0 معذن اما : :0 ,رماع اعط طمن معط اع حم- :103 
بط دمع 635 أمناقاذ| قعت3 325 | .02/5 صك-اخم ,«3اعنومععع8 ع0 203 لطامطاظ» 
1 اطط ,1992 ,06-3010 5عمعوؤمأ ع ومع زط0 :. بحععنانق ان 2عمغم :322 
4 .2 ,5ر02 صكا-اة. 


9- .اا اعل 2165/امألع 05لأزع1 105 0 2462131090 :.1 .1/! ,ب 0لنخا | الناه7 2ع تن المع 
1 ".لا ,/اا مره[ ,اأومماهقلا موأوقةامعنوءث3 معذدااا اع0 مأأعام8 ١٠١١‏ .لا .ل, 6891, 
مص 99-89, عازو. 61. 

٠‏ -الأصابع هي الحروف القائمة أو الطالعة» وهي الألف واللام وما في معناهما كقوائم 
الطاء والظاء واللام ألف» وأسنان الباء وأختيهاء وأسنان السين وأختيهاء والتفطيح هو 
تعريض رأس الحرف الطالع أو ما فى معناه. 

إبراهيم جمعة: دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى القرون 
الخمسة الأولى للهجرة مع دراسة مقارنة لهذه الكتابات في بقاع أخرى من العالم 
الإسلامى. دار الفكر العربى» القاهرة, 57195 1 ١ض‏ 3 59 0١ ٠.6 2١‏ 

.م١‎ 0-١ 5/1-/ -هذاماسوف نجدهعلى الخزف المنتج في مقاطعة بلنسية خلا لالقرنين‎ ١١ 

-١ ١‏ .ول0ومقء6 مع معأصؤاذا عانخ ,«20300ه8» :ىم ع الاعناعفا حععوؤم0ن 
9 اطط ,1995 .6130303 .3اطلموطاكم ا ع0 معذنا/اا مانا 13م مأ5عنام 450-810 


-١ ':‏ ونث موزةل0بام 3016 032311 304 .206طمماح علث :ا .كذْظادة 5عمم0 7 
7.واع 204 ١ط‏ ,1949 .3010لا /اا عدوامومةال. 


غ ١‏ - عار روعلوطمماح 105 52518 ١80وم5ع‏ 266ةٌ عمج اع :اا .ملاعهمالا 2ع الاؤة 
0 .وطط .407.409 .مم ,عطهة2هما 


١ 4‏ -مءاأطعءم ,«203 مع ماناععل 0/1606 عل هأم53 وععث اع» :اا ,ولاعهواا 2عالامة 
8 .مم ,1945 .1300لا .69 .صنام بعاث عل امقوموع-.لندلاط نا/اا .ووزع .130 
95 .معأضقمصه علق اع .زا .املا زعقج اعل أو'عمعو 5نمأذألط .3115 13الاناه :ل 
6 .مم .1949 .1/3010 .مؤاء الع 25 ١1لا‏ نا |»16-:.5 برع 001 ام :232.233 .5و1 .157 
,3 طومة اط ونث . ()(ا»ا-2»1 510105) 01503023 33م5ط 3ا مع 0001211035 5ع11م 
6 .اط .111.120 .طط ,1975 .1/300 20 .املا. 

-١ 1١‏ ملاطعءث ,«وواز5 عل موصاأصهط2 .5ئ5 عل ونننا 2ا» :اا ولاعهوالا 2عالامة 
:19 .5و1 .499501 .493 بطط .1941 .1300/! .48 .لصنامه عترخ ع0 امقوموع 
2علذ60(2 للأتهمالا :319 .واأء .266271 .صل يأزن .م0 :.5 لمعامهعام 
لا 60ةأذأاطعام عالظ |١١‏ ملله] .ضمعا .3زعأنا ا 13انأ025 .9353م5ط عل ولمعا ! :.ل.ل 
4 0ط ,1975 ,313م5ع ,لمأءألع 15 ,منوكلاه-205. 

١‏ - قرأها ممع:0/! 60062 "اليمن" وذكر أنها ربما استوحيت من بعض المنسوجات. 
.9 .2 .«51105 ع0 موناحرهنا .510 عل ودننا ها» :اا .ملاع لوالا معا/ان0 0 

١ 8‏ حنغوععت ,لعطوأاطنلام أذرأعا ,لعمللاة اولاعألعم عط أه 5ل0رمعهه :ع 77 0لزوعكام0 
19912 بلاتواارة. 

-١ 6‏ لم تقتصر ظاهرة تقليد المسكوكات الإسلامية من قبل الملوك المسيحيين على 
الأندلس فقطء إذ نجد لها أمثلة متعددة فى بلدان أخرىء ففى إنجلترا ضرب الملك 


أوفا "7-1031 /الام" عملة ذهبية في مرسية 0/16:©19 تحمل التاريخ الهجري لعام 
"ام جاء على كل من وجهيها ثلاثة أسطر بالخط الكوفي يحيط بها إطار 
من كتابات كوقية أخرى: ويظبها حون يكريف شبيفة طرق الأضل للدبدار الذي أصتدره 
الخليفة أبو جعفر المنصورء كذلك قلد ملوك وأمراء الصليبيين في الشام مسكوكات 
كل من الفاطميين والأيوبيين والتي وصلنا منها أعداد كبيرة. انظر: جون بكويث: أثر 
الفح الأبجلاى فى القن الكرضى الرسيظة هين 1 1ه راقت مجنت القبراوعه النقرة 
الصليبية قن القناء ومضيرء /الطبعة الآرلئ دار حيط الحترق: القاهرت :11م 

-١ ٠‏ ذا مع أؤنااة300 3لعصوانا :ااا فط8| واعنام1 / .ىم كاعصمدكة 10اللم0 
ا نا 50616030 12ا» 38.١‏ 6الاع دا ام :185 .5 1997 .630303 ,ونطمسوطامط 
5 0003م -05مأع 05ا .اولأط دعل مغمعااا وحتوموع عل وممأواط .«1213 
.0/ .0765 نهنا أألأ5ما .506160305 .0135امضمعط ١1لا‏ /ا [»ا 519105 105 مع 0115130505 
1 ا0طط ,1992 .130110 .|ا-)ا-483. 


-١ ١‏ ومممنووهاهه 35ا 06 3أنا6 - وو0ا03181© ناع2 .اا .© مدعلاام / ٠١‏ وللادمهن 
00160معنال:م معذنااا اع مع مءولاطنط 21 95أ5عنامعاع 202/135 نلا 095عممم ع0 
-3100م15ط 035ع1//02 :8 2عطا/ان ثلااناع اا 188 .ط ,1925 .لذلا .أهدماهعقل"ا 
5 اطط 1992 ,00ع101 .ممأع3513اء لا انااعع| 06 أقناصم3/ا .2335 أنا5ناتا-: 387 
.«701600 مع عطوف-ممومؤذألا دلعموالا ه41 :5 معطحعذًا - .8/2 .ل للأتطماا 
7 0طط ,1998 .0لع01! .3 .مانام ١١|ا‏ عقللم .خدانالاوانا! ع0 وأذا/اعا-ر5ع 1 م8 48 
5 35 ا .5ن|03طك-اثم .«5ن|203ك4-ا3 دع دعأطمواذا ه0ع2هالطا 2ل» :ا اعخرطنااا 
5 .2 .130110.1992/! .153هم5ط دع 5و0 1لتقاذا. 

-١ 5‏ يعرف هذا التاريخ عند المؤرخين الغربيين بتاريخ الأسبان» وهو يبدأ قبل ميلاد 
المسيح بثمان وثلاثين سنة وذلك في أيام الإمبراطور الروماني أوكطافيان الأول (1 7 
قبل الميلاد- 7 ١‏ م) الذي لقب بعد انتصاراته بأغسطوس وبه سمي الشهر المعروف 

محمد بخ عثمان المكناني: الاكسير :فى .فكاك الأسيره تحقيق. محمد الفاسى» الزياط» 
مل لك امن حاشية رقم ,'١"‏ ص ؟! ال-5 قن 

31[غ0نال/ا ةالنااعع]أنا310 3ا دع 05ء أللوا5أ 5مأمعممعاع 105 عل مالبأوءع :.ا/طا .4 بكاما/ا »اننا 
ا ع0 05امتمعزع ع0 لا 20033665 ع0 035ع/ا66 ١35‏ 06 1317/65 3 23م5ط رع 
4 .2 .2001 .13010 ,أهءماءه0 5زوع7 .عطوعم وأكموامع. 
ويعد النص الكتابي الخاص بتأسيس باب قاعة السفراء في الجزء المدجن من 
سر أكسئلية من أهم النصوص التأسيسية التي جمعت بين تاريخ الصفر والتاريخ 
الهجري؛ حيث أرخ كالتالي "وذلك بتاريخ ألف وأربع ماية وأربع لتاريخ الصفر ووافق 
من تاريخ العرب سنة سبع وستين وسبعمائة"", وسنة 7١١1‏ ابتدات في يوم 1١6‏ 
سبتمبر عام 06١١م‏ وانتهت يوم 1 سبتمبر عام 511١م.‏ :الا 8 كاك ا/01»1نا 
3 0بطط ...]أن .م184-0. 


:'' ؟- وعنيم 5ها .5لاة0مظ-اخ .«أ3131/60 0 أومأط» :ا اعم مالا :دعتمع 
0 .2 ,130110.1992/! .53همة5ط دع 35م 1لاقاذا. 


؟- 186 بط ..أزه .م0 :الا فط8| واعنام1 لا .ىم داعطدق 710للم0. 

و -١‏ 48 .طرازن .من :م مطحعفا -.ثلا .ل للأتطمالا. 

2.192-55 .01 .م0 ناعم .الا .هن موعبالم /ا١٠ا‏ وللاده. 

-١ ١‏ 142 بصم .بوناولمكداح عل دعمعوةمأ ء 5ومأوز00 :.7 كحواعناةان 2عسغم. 

١ 8‏ - و5بداولصك-اث ,«نة536 اعل وأطموععامز اع» :.1/2 .ل كشع لطع :60 بط علاطا 
5 .ظ بمعصة معأ ألع اا اع لا. 

4 ؟ - ,«أوب/3002 صنأه2ع؛ذ! | 06 121/65 3 والوطون0 اع » :.ل .1/13 .5ل أاوانا ممع ناق ١/1‏ 
.م0 :.1 كمدعناقان 2عهغم :109 .ص ,1995 وقوموع بوالوطوت اء نا ؤنااولمك-ام 
مع 13ع1ا303» 3م 5ع0ع3ز[ لا 5مع411» 8.١:‏ لطالادطن اعنا كاعان5 :46 بط .ان 
1 .هط ,1995 .353م5ع ,15أل 63 اع نا 5نااو0صك-اى .«5ن|ج0صك-اخظ-2 601/2412 :92 
,والة03 اع نا 5ناالجلمك-اى .«003/023ثى 6قاناممم وأععاأةطقه 12» :./ا ‏ 2علداغانااال 
4 .١ط‏ ,1995 .33م55. 

114-١٠‏ .ظ .وناو لصكداح 06 ذءمعوومأ ء 5مأوز00 :.7 كحوعنانان 2عمغم, 

-١‏ قث بص برمعواما 

؟ ١‏ - 124 .ص ,زه .م0 :الا ,2ع لاغاطال 2ع اذعلا0تق :75 .صم ,رمعلاطا. 

:3 - 113 .2 , ونالهلمك-اج ع0 5دعمعوؤمأ ء 5مأعزم0 :.7 ,مقع نان ان 2عمغم 

غ ؟- 150 بط بلمعلاطا. 

١ 0‏ - وعناأةو وانامام وا مع فصؤألهاا وأعمعناكما» :ىم .1/2 2عط6ا مسعنواص 
.1310 .60 .لاثامه ,16 9ممؤأواط .امقومةد5ع عتثخ ع0 705مع30نان .«نصدااعأوه0 
7 14-1992 ,15-8. 

27-28-51 19 بصص ,ررولاطا 

١ ٠!‏ - ,«واعنءة5ع نا لا ,وزاط ع م230 ,وده05 عل وو له » :ع ,20اللواا لا ه10 
ا .قا ,1932 ,1/1300 ,23 .تتام ,109019مع1او/ث نز عتخ عه امقومةع ملالطء41. 

-١8‏ .دمها .وزوألا ا 5013© .953م55 عل منه 71 :.ل .ل ,2غ اذ2للمتق اللأتهمالا 
4 .واع ,316 .ظ را عمره1. 

00-١9‏ الخطم] عم 08112 الأطحت بلالا .صما .011 .م0 :ع .لماز لا مامه 
ع0 امقومة5ع وناأطععم .«وولأ15 3 دملتأقمطعأا ذا مع 5علأم عا نا و5مععتاع 1» :.ا/طا .م 
.صقا 266 .1971.5 00داا .175 .مطثام عترزك. 

٠‏ 2- 2عه ألاهة بع ىم 2ع ندوالؤه 2عمغم بعم .1/13 .ل .8151081 عكآمصطذون دم 
212 الأطدن :436 .م ,1986 .0لدالا ,عد اعل وأءمأوأل :.ى .ل 2عناقت 03م 
8 .2 ...01 .م0 :اا .ع 0و اللقخطم ]ا عما. 


3 


أححماك دقماق 


0 


١‏ غ- جعه امم بع م جعدوللؤه معمغم بعم .1/3 .ل له0 واه عتلمطنومم 
6م .011 .م0 :.ى .ل 2عنات 1 لم001. 


١‏ غ- وملأزة؛ 5ها 06 هو0ا6216» تم5عدع7 مأطمالا .حللخااالناه 2ع نان الؤزة 
6 .وا .104 .ظ ١1.١.‏ .ةلث .الا اع 5عاوناع ألعلر. 


35 .270-271 .2 ,© .م0 :.الا.ع ,وعلححعطم عم 112هه0 الأعطمة 
ء غ-رصعلاطا .لاا .مقا ,271 م 
0 غ -.اا .مسقا ,272-273 بصعم ,علاطا 


1غ- .5 موزغ0نام 316 .032311 06 .ع20طمصاح عاك :عا .كذُقادة 5عهم10 
ع0 أع أمع0' | ع0 ع أدمممع؟ صلا .عدووم5ط :0 منواذا :.2 بعك 5 مطا اع | :397 
3 بطط ,1958 بوروط أمعلاع ع0 |-214. 


/اغ- نا أ5وناة0م3 303مااناذنامهموم5لط ووأمؤعكت :.8 بفمالامه 2ع الأتصماا 
8 ا0طط 1991 .300ا/ا! وزغ ل0نامط-132. 


/غ- بفهالاطضن علا أتهمالا :214396 6ط« إن .م0 :عا تذظادة وعمم70 
8137 .]زا :م0 :06-8 ووأطمعه 15ا» :7 0وعنرممم مع دوللمؤه :139 
مم13 موأةؤأمطهم2 13 01م 9503أمع5ع1م لمأءأوم0ماع وزغلنام عم ,«ومرعتوط 
اع لا دجو لمكم ع0 مأمع ألططنووعنا اع ملومعامعن / اعل مؤاموطاعاعه ١3‏ 2م 
1058| ع0 2313610 .3130303 .313303 ع0 ماوع أل 3 أطنالام ملائة أامعاعمعاع 
0 اطهط .1984 مأعممع 12 -1983 عاطنااه0 121-12. 


128-14 بط رازن .م0 :.71 ونع ممم معنن المة. 


* 6- ,«وأعموعاق/ا ع0 030ناه 15 دع :3زغ0ناتم-مه90011 1025» :.ل العا الاعنالا 
0 .2 ,1986 .65 1.0ظ اا/ا حقلق دأومامعناوء4 عل وأذأباع". 


141-6١‏ .وزع ,148 .ص .تن .م0 :.8 طا/لدن 2علرأ تهامانا. 
١‏ 140-60 .وزع 148 بط بمعلاطا. 
'' 4- ووأصسقع0 ذا مع 00306015165 5م2غأع ا 105» :.6 ثالا05 غ20 الأناوم0مل 


ع0 وأو5أناع و5عأصظ) |23أ5ع(النا! وأو5أاع .«ل/الاز واوزك اع0 3ام6قوموع ووؤارواا 
8.6 .للها .480 .م .1906 .1/300 1 فلا .زر مةوو6. 


ءَ 142-60 بصص ,.إزن .م0 :كلذاظ ادق نجا/لده 2ع للأتدمارا 

0 6 - يوازع ,142 .ص ,علاطا 

142-01 .وزع ,148 .ص علاطا 

/! 6-<.8 .لها .480 .م .01 .م0 :.6 كالاك0 غ0 الأنال0ك0ل. 


68 - ع0 لهلناه ذا مع 6وز06نام-م6 اهو 1023» :طع05ل كالاطعا اللعوال/ا 
9 -38.طط ,1986 ,65 0.ل8 .اا/ا وكلى .2أو0امعبا0:ث3 ع0 دأذاناع «وأعمعاق/١‏ 


4 - 399 .2 ,06(31نام 316 ,032311 316 ,ع20طوماح عامث :. ا ,كذرق ادق وعهم0 7 
٠‏ 8.0 .مها ,480 .م ,01 .م0 :.6 ,ذالز05 عط الأنا0دمل 

251-1١‏ .وزع ,229 - 228 بطصط , .نز .م0 :.8 بنطا/لدكن 2ع ار تهمانا. 

5 323,420-1 .وواع ,399 ,365 .255 ,06 .م0 :ا ,كذُظاد8 وعمه0 7 

1١15‏ - عرمت وا دع وعلأة 0ج مؤاعمه وملا ,وزغ0نام اع» :.1 بحوع انان 2عمغم 


عالث ,لاا ملطه[! ,صؤعا نا 3ا1الأ025 ع0 ع3 اعل ومرماواط ,«صؤعا 'ا 3اانأوقجت ع0 
6 ,178 .طط ,1996 ,300110ا1لو/ا نوزغ0نالا. 


4- ظهرت عبارة "الغبطة الدائمة" أو "الغبطة المتصلة" على كثير من العمائر والتحف 
التى أنتجت فى غرناطة فى فترة بنى نصرء من ذلك قصور الحمراء والعديد من التحف 
الخزفية والمنسوجات, 000 

١‏ - 78-8 اع121 ,1924 ,متامع8 بأكصنءا عطءذ ناوالا :17 كلمع , اعلل نما 

221-11 -172 بطط ,]زه .م0 :.اا .ى بكاكا/11 00 


7 ع0 ع3 اع0 15مأوال ,«163035م3 5عث4» :.ل .2 ,كلملا اراظر مط نلراث/اما 
3 ,246 .طط ,1996 ,1300110أه/ ,1وزغ0نداا عاتنث ,/اا مله 1 ,رصع ا نا 3اانأ5ة0. 


6- عبد الفتاح رواس قلعة جي: مدخل إلى علم الجمال الإسلامي؛ الطبعة الأولى» 
بيروت- دمشق» ١١١هم 19١‏ ١م,ص‏ م 

4- التدوير والاستدارة هو ما كان كنصف الدائرة أو أقرب من ذلك. ومستدير الميم 
والفاء والواو وما فى مناه هو جزؤها المدور الذي يشبه الدائرة الكاملة. 
إبراهيم جمعة: دراسة في تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر في القرون 
الخمسة الأولى للهجرة. ص ٠١١‏ 5. 

١ ١‏ - .00195م5» 35ناونامة 25/طصره]اى عل مؤأءأومماع :.ل ,5عه8ه 70 15 مللمموعع 
5 .طط ,1933 ,3010الا-اا,ا .قصها ,106. 


1152-١‏ .186 ,زه .م0 :1 5للدع , اعلحدن»ا. 
١‏ /ا-155 .185 ,01 .م0 :1 دللوع , اعلحدنك»ا. 


'' /ا- ,ممما ,نع تمعن /للاداكا ,ؤومألمتطاممط طؤاصومة لراموع :.ن ,10/5 
ااانا ,اانا وعنواط ,31 .2 ,1939. 


/ا -اا/ا»ا»ا ا منواط ,47 .ط , رمعلاطا. 


ه/ا- بصط ,نوزقل0نام 3016 ,032301 3016 ,ع0 طوماح عاخ :ا ,كفقظادة وعهم0 17 
470-00 .وأع ,401. 


المراسيم المملوكية بمدينة فوة 


خالد عزب 


تعتبر مدينة فوة واحدة من أقدم مدن دلتا النيل بمصرء حيث كانت عاصمة 
الإقليم السابع بمصر الفرعونية الذي كان يسمى (واع أمنتي) أو (نفر أمنتي) بمعنى 

الاقليم الغربى الأولة وأا عاصمته -وهي فوة- فكانت تسمى(برح اب أمسي)» 

بس بيك الالداسبيل الغري وقد أطلى عليها الأغارقة (تتليس): آى يلد الأجانت: 
وقى العضين الإسلافي ازواوث أعمية قر ديف أضيحت واحدةامن افع مدن 

مصر وثغورهاء وقد ذكرها ياقوت الحموي في معجمه. وازدهرت فوة في العصر 

المملوكي نتيجة حفر خليج الإسكندرية من شاطئ النيل أمامها إلى الإسكندرية 
وكانت المراكب تنقل السلع التجارية خلاله إلى القاهرة مباشرة دون المرور 
ببوغاز رشيد واعتبرت فوة منذ ذلك الحين من كبريات المدن المصرية؛ حيث 
كان يقيم بها قناصل الدول الأوروبية» وتخزن بها السلع التجارية ووصفت خلال 
ذلك العصر بأنها (الثغر المحروس). ولكن دوام الحال من المحال؛ فقد تدهورت 
حركة الملاحة في خليج الإسكندرية نتيجة لإهماله؛ وانتقلت التجارة إلى رشيد 

فعمرت رشيد وتقهقرت فوة!". 
المراسيم جمع مرسوم "أخذ من قولهم: رسمت كذا فارتسمته إذا امتثلته أو 

من قولهم: رسم على كذا إذا كتب؛ ويحتمل أن يكون منها جميعًا(". والمقصود 

بالمراسيم في موضوعنا هذا هو الأوامر السلطانية الخاصة برفع مظلمة معينة, 

وقد كثرت هذه المراسيم بصفة خاصة في العصر المملوكي الجركسي»ء ويوجد 

بمدينة فوة منها سبعة» وتكشف لنا هذه المراسيم العديد من أوجه الحياة 
الاجتماعية والاقتصادية بمدينة فوة في العصر المملوكي. وكثرة المراسيم 

بمدينة فوة ترجع لسببين: 

-١‏ أن فوة كانت ضمن إقطاع الديوان الخاص الشريف» حيث إن العادة في 
العصر المملوكي أن يختار السلطان لنفسه ما شاء من الأراضي الجيدة أو 
القريبة» ومن المكوس المربحة والجوالي وغيرها من أبواب الإيراد الوفير» 
وهذا الإقطاع تجو زة المبلطان توضتفه سلطانا: وهو يملك حق الانتفاع به 
واستغلاله مادام سلطائاء ولذلك فهو ينتقل عنه بزوال السلطنة!". وكانت فوة 
وما بها من زكاة ضمن إقطاع السلطان وكانت عبرتها تقدر ب 5 ١‏ ألف دينارا) 


خالد عزب 


خالد عزب 


كلا 


١‏ - الأهمية التجارية التي اكتسبتها مدينة فوة في العصر المملوكي؛ وقد سبق 
أن أوطعنت ذلك فى هذا المبحث. 


وقد وضعت هذه المراسيم في المساجد الرئيسية بالمدينة» فنجد أنه يوجد 
اثنان بمسجد أبو النجاة» وكلاهما يتعرض للحركة التجارية» ووضعهما بمسجد 
أبو النجاة ريما يرجع لوجوده على ساحل النيل بالقرب من مورهه أبو النجاة أهم 
موردات المدينة» ولذا فمن السهل أن يطلع عليهما التجار القادمون إلى المدينة. 
ويوجد اثنان بمسجد القنائي» وهو المسجد الرئيسي بالمدينة. وكذلك يوجد 
للآثة ببدرية ينه تقض |الدتورييا كان لحي قصي الله كور فى إصندا زعا 
ولذا قن عرض على وحعها ضاف وقد اعديرك المساجد لوجع هذه 
المراسيم؛ لأنها من الأماكن التي يرتادها العامة بصفة مستمرة؛ ولذا قمن السهل 
إظلاعهم على تضدوتهاء وبالثالي تقب ما ساد فى هذا الترميوم من أمز سلظاتى 
برفع مظلمة أو خلافه ... إلخ. 

وأود أن أوضح أنه ربما كان يوجد بمدينة فوة عدد أكبر من ذلك من المراسيم» 
ولكن ها تن لنا اهو هذا العدى فخيلا عن أن معظر آثار المكديطة المملركية قد 
تهداعك واغيد بناؤهاء وعلى آية حال قلا يوعد هدينة بعصر تحتفظ ينقل هذا 
العادمن المراسيي وكن دوسة المرانيت النتلوكة تريصقة خاضة المحترظة 
بمساجد الشام- دراسة وافية وشاملة"! نظرًا لأهميتها؛ ولكونها مادة دسمة 
لدراسة الجوانب الاقتصادية والاجتماعية والسياسية بالدولة المملوكية. ولكن 
لم يلتفت أحد من ذي قبل إلى المراسيم المملوكية بفوة» ورغم أهميتها فقد ظلت 
مجهولة بالنسبة للباحثين» وهذه أول مرة يتم فيها نشرها. 

هذه اللدراسيم تتطنين تصرصتها انب السلطان السلوكن تضصصريا بيحملة من 
ألقاية, بالإضافة إلى تاريخ إصدار المرسوم» سحن الاسيدارء وسعلةين الادغية 
والآيات القرآنية التي تحث على رفع الظلم؛ أو التي تدعو إلى إثابة السلطان أعظم 
الثواب» وقد اختلفت هذه المراسيم فيما بينها من حيث التركيب اللفظي للجمل؛ 
وهذا ما يتضح لقارئها بسهولة» وأهميتها عظيمة؛ حيث تقدم معلومات موثقة عن 
الحياة الاقتصادية وكذلك الاجتماعية بمدينة فوة» وتوضح لنا بشكل جلي أهمية 
عله المورية ان العصين المجلركن. 
-١‏ المرسوم الأول 

نكاة الستكاء سيية القداتي صل يفن الفوضل العتبالي اشرق 

الصدور: عن السلطان الظاهر برقوق. 


نوع الخط: خط الثلث. 

التاريخ: 1 8 لاه / 4 58١م.‏ 

الحالة: جيدة. 

موضوعه: إبطال جزء من ضريبة. 

مقاساته: 5٠‏ سم 7 7 سم 
1+ رسو بايظال جماعة من الهلا ل مديية قرة السنلطان اليك 
-١‏ الظاهر سيف الدنيا والدين برقوق ابتغاء لوجه الله. 
"'- تعالى وطلبًا لثواب وذلك بتاريخ العشرين من شهر صفر عام سبعمائة 

وثمانين وسسلتة. 
التعليق 

عرفت المكوس بالمال الهلالي؛ وهي عدة أبواب تصرف فيها ولاة السوء 
شيئًا فشيئاء وأول من أحدث مالا في مصر سوى مال الخراج» هو أحمد بن محمد 
بن المدبر لما ولى خراج مصر سنة 0 ؟ه فإنه كان من دهاة الناس وشياطين 
الكتاب» فابتدع في مصر بدعًا صارت مستمرة من بعده لاتنقص» وحينئذ انقسم 
مال مصر إلى قسمين: خراجي وهلالي'''. 


لوحة :١‏ نص مرسوم السلطان الظاهر برقوق 


خالد عزب 


1١74 


فالخراجي ما يؤخذ ل مسانهة من الأرض التي تررع حبويا ومن غير الخراجي 
الأرض التي تزرع 0 ونخلا وعنبًا 0 وما يؤخلد م من الفلاحين هدية مثل 
بصفة خاصة". وقد عرف المال الهلالى فزي ابن العدير وما بده بالعرافق 
والمعاون» فلماولى أب و العياسن أحند ين طولون امارة عضر وأضاف إليه التغليقة 
المعتمد على الله الخراج والثغور الشامية» رغب وتنزه عن أدناس المعاون 
والمرافق» وكتب بإسقاطها فى جميع أعماله!". 

ثم أعيدت الأموال الهلالية فى أثناء الدول الفاطمية» وصارت تعرف بالمكوس» 
فلما تولى صلاح الدين حكم ا بإسقاط مكؤسن مصر والقاهرة, وكان 
جملة ذلك في كل سنة مائة ألف دينار؛ فلما ولى السلطان العزيز عثمان بن صلاح 
الدين» أعاد وزاد في شناعتها!'» على أن المكوس ظلت معروفة بهذا الاسم خلال 
عضر المماليك وتتوغت أبوايهال, 

والمال الهلالي عبارة عما يستأدى مشاهرة كأجر الأملاك المسقفة من 
الآدر والحوانيت والحمامات والأفران والطواحين وعداد الغنم والجهة الهوائية 
المضمونة والمحلولة» وعد بعض الكتاب أحكار البيوت وريع البساتين التي 
تستخرج وها مشاهرة ومصايد السمك, ومعاصر الشيرج والزيت في المال 
الهلالى!"'!: وقد أبطل الظاهر يرقوق عرءًا من هذا المال المقرر على قرة 
بموجب المرسوم السابقه وله أيضًا برشيد مرسوم ممائل يرجع لسنة 8.26/اه / 
٠0١18 1‏ وهو قد أبطل ما كان يؤخذ من أهل البرلس وشورى وبلطيم في كل 
سنة ستين ألف درهم؛ وأبطل ما كان يؤخذ مكسًا من معمل الفروج بالنحريرية 
والأعمال الغربية» وأبطل ما كان يؤخذ تقدمة لمن يسرح إلى العباسة من الخيل 


والجمال والغنم .... إلخ!". 
؟- المرسوم الثاني 
مكان الحقطة ندربية تصر اللداعلي مار التخرات الا سن 
نوع الخط: خط الثلث. 
التاريخ : " ٠‏ 8ه/١٠51١م.‏ 
المادة : حجر جب ري ء 
الحالة: جيدة. 


موضوعه: إبطال مكس فوة. 
مقاساته: 5 سم م 5 0 سم. 


نص المرسوم 
5 وعم الله الرعية اريم 
#وتعاونوا على البر والتقوى ولا تعاونوا على الاثم والعدوان». 
- - لما كان بتاريخ شهر شعبان لسنة ثلاث وثمان ماية برز المرسوم الشريف 
الشلطاي الملكي التاضري 


/ 
1 


لوحة ؟: نص مرسوم السلطان الناصر فرج بن برقوق 


خالد عزب 


٠"‏ - فرج الله ملك الملك بأن يبطل مكس فوة بالمزاحمتين الحادي في الخاص 
4- إنما هو الشريف المقر عليهم بالأموال الديوانية ابتغاء وجه الله تعالى 
وإعلان. 
ه- البلاد الصالحة لهذه الدولة العادلة خلد الله ملك مالكها. 
التعليق 
كان للسلطان في الدولة المملوكية إقطاع باسم "الخاص السلطاني" أو 
"بلاد الخاص" أو "الخاص الشريف" والعادة أن يختار السلطان لنفسه ما شاء 
من الأراضي الجيدة أو القريبة» ومن المكوس المربحة والجوالى وغيرها من 
أبواب الإيراد الوفيرة» سواء في ذلك العقار الثابت أو المال المنقول والخاص 
السلطاني غير الأملاك الشريفة السلطانية» فالخاص هو الإقطاع الذي يحوزه 
السلطان بوصفه سلطاناء ويقدر عادة بأزيعة قراريط من خراج البلاد المقدر 
دأردعة وعقيرية قبراطاء أي يمقذان السدس »وان 'لم نَطَرد هذه القاعدة, على ألا 
يملك السلطان رقبة هذا الخاص وإنما يملك حق الانتفاع به واستغلاله لحسابه 
طالما هو سلطانء ولذا فهو ينتقل عنه بزوال السلطنة. أما الأملاك الشريفة» فهي 
التي اذ فكراها بباله من مالك آخر اوسن ميق الال قسارت يلك ملكا ةا له 
التصرف فيه بجميع الوسائل؛ وقد توزع الخاص السلطاني في الأقاليم المختلفة 
داخل مصر وخارجهاا؛''وكان منها فوة الي وهذا المرسوم يبطل 
الأموال (المكوس) المقررة للديوان الخاص بفوة* 


"- المرسوم الثالث 


مكان الحلظة مدرنية بفنين تفي الله على يمي التحرات الا بسن 
الصدور: عن السلطان الناصر فرج بن برقوق. 

نوع الخط: خط الثلث. 

.م١‎ 5 ٠ 8ها"؟‎ ٠ 5 التاريخ:‎ 

المادة: حجر جب ري ء* 

الحالةسيعة عيدا. 

موضوعه: إعادة توزيع مكس فوة. 

مقاساته: ٠‏ 5 سمكاغ 6 سم. 


نص المرسوم 


١‏ - بتاريخ الحادي من رجب الفرد سنة (ست) وثمان ماية برز الأمر الشريف 


؟- لعالى المولوى السلطائي الملكي الناصري ... 


* ايلا 


لوحة '!: نص مرسوم السلطان الناصر فرج بن برقوق 


ينا 2 000 
حاوس رسكم 
الا 
203 1 ل كد 5 ظ الى 000 
م 


خالد عزب 


-وقطعة جمعية على قدر كماله على علم البلاد. 


ه - على ووه العال و أده 
1 اومن ببداله بعدها بيع اناا | مدعل الذين يبدلوقه إن الله مسي ليم 4 
التعليق 


هذا الترسوم خا باعافة ترويع كشن اقرة علن اليلاك وان الساطاة 
الناصر فرج بن برقوق قد ألغاه فى عام “ ١‏ مهه ويبدو أنه أعيد بعد ذلكء وهنا 


يصدر السلطان أمرًا آخر بإعادة النظر في هذا المكس بتوزيعه على بلاد أخرى 
بالإضافة إلى فوة» وهذا يرفع جزءًا من الظلم الواقع على مدينة فوة. 
المرسوم الرابع 
مكان الحفظ: على يسار المحراب الرئيسي بمدرسة حسن نصر الله. 
الصدور: عن السلطان المؤيد شيخ. ' 
نوع الخط: خط الثلث. 
التاريخ: ١5‏ 8ه/7١5١م.‏ 
المادة: رخام. 
الحالة: جيدة. 
موضوعه: رفع ظلم عن المدولبين بقاعات السكر بفوة. 
مقاساته: دائري قطره غ 0 سم. 
نص المرسوم 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 
؟- لما كان بتاريخ رسمي لعام ستة عششر وثمان مايه برز الأمر 
''- الشريف السلطاني الملكي المؤيدي خلد الله ملكه أن يقطع ما أخذ 
غ -على المدولبين!' ''بقاعات"١السكرا“''بفوة‏ جميعها جليلها وحقيرها نظرًا في 
4-حالهم على حكم المرسوم الشريف وإومن بدله بعدما سمعه فإنما|ثمه على الذين» 
1- #يبدلونه وإن الله سميع عليم ومن يحد به أو يجدده بعد ذلك فعليه © 
+" - اللعنة من الله ورسوله والملائكة والناس أجمعين يوم الدين 
6- وكان أمر إبطال ذلك صحيفة مولانا السلطان خلد الله 


لوحة 4: نص مرسوم السلطان المؤيد شيخ 


#دملكه وذلك فمايينة لنا العبد الفقير إلى الله عمال 
التعلية 

في دولة المؤيد * شيخ؛ وحيث إن من عادة أهل ريف مصر ان يقوم ذوو الجاه 
والمبلظاخ بالعاصية النصيرية إلى يومنا هذاء بحل مشاكلهم ورفع المظالم عنهم 
فقد لجأ أهل فوة إلى ابن بلدتهم حسن نصر الله لحل تلك المشكلة وقد قام 
خركبيا على السبلطانه وأمن البتلطاوييرقم الظلم حده. 


المرسوء التكانين 
كان الختطحقية ابو الفاة 


نوع الخط: خط الثلث. 


خالد عزب 


خالد عزب 
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الغاريط 174 هه 1545م 

المادة: رخام. 

الحالة: سيئة مع وجود كسر فى المرسوم. 
موضوعه: رفع ضرائب عن التجار. 
ينان 1 )نسم هو © سني 


نص المرسوم 

١‏ - ...... عام خمسة وعشرين وثمان ماية برسم المرسوم الشريف السلطان 

7 [أبو) العصير الأشرف (برسياف) غله الله ملك إذ كن عل الرضايا بزهد يالا 
يؤخذ من جميع تجار (الحر) ... 

7 الواردين على فر ب التضن المحروس ومن التدابيين والحلبيين والحنويين 
والسارمدوالاعاك 

4 - وغيرهم من تجار الحرير.. (سوايرهم) فلوسا جددًا على كل اسم وتوضع هذه 
الرخامة في جدار سيدي 

- أبو الععاء دنيها اللديه...: 

التعليق 
هذا المرسوم يعكس طبيعة الحياة الاقتصادية بمدينة فوة في العصر المملوكي 

والتي نشطت نتيجة لحفر خليج الإسكندرية من الشاطئ المقابل للمدينة حتى 

الإسكندرية» وتحولت فوة إلى ميناء لاستقبال البضائع. وزادت أهميتها يومًا بعد يوم. 


لوحة 0: نص مرسوم السلطان الأشرف برسباي 


الأشرف برسباي قد أمر في العام التالي لإصداره هذا المرسوم بإعادة حفر خليج 
الإسكندرية. ويكشف المرسوم أيضا عن أن فوة كانت إحدى محطات طريق 
مكان الحفظ: قبة أبو النجاه. 
الضدورة غة اللطان الأشرقف يرساق: 
نوع الخط: خط الثلث. 


لوحة 7: نص مرسوم السلطان الأشرف برسباي 


خالد عزب 


كما 


التاريخ: 8" ه6ه /١1151١م.‏ 
المادة: رخام. 
الحالة: سيئة جذا. 
موضوعه: رفع الضرائب المقررة على مجموعه من السلع بفوة. 
مقاساته: 8 60 سم ]ا ٠‏ 4سم. 
نص المرسوم 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم برسم المرسوم 
؟- العالي المولى السلطاني الملكي الأشرفي!١"‏ 
-'١‏ السيفي علذه الله تعالى وشرقة وانقذه 
؛ - في الآفاق وصرفه أن يبطل موجب 
ه - الغلال والأرز والسمسم'' '' بوارده على ظهور 
1- المراكب إلى ساحات مدينة فوة'" ' والزكاة بالجاري في 
> الديوان الخاص الشريق :شرفة اللةتعال 81 ' 


مكان الحفظ: على يسار المحراب الرئيسي بمسجد القنائي. 

الضدوة عن السلطان الغورق: 

نوع الخط: خط الثلث. 

.م١6١7/ه89‎ ١9 التاريخ:‎ 

المادة: رخام. 

الحالة:سيئة جدًا حيث قطعت الحروف وأصبحت كلمات كثيرة بالمرسوم مبهمة. 
موضوعه: رفع عدد كبير من المظالم عن أهالي فوة. 

مقاساته: ام *ع 0 /اسم. 
نص المرسوم 

-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم #إن الله لا يريد ظلمًا بالعباد برسم المرسوم 


لوحة /!: نص مرسوم السلطان الغوري 


التلطاي النالاك الملك أبو التسير: قتصوة القورى عله الله ملاكد 

؟- أن يبطل جميع حد عليهم بمدينة فوة ... هو الحد إليه كان .... وغيره ليقرئ 
على قطانه ... 

#د إقطافاة الطرانيق مع القلال مي وان لان على عضي اللاي يضرف 
عاضر الخان.. 


خالد عزب 


184 


- ..والقناين .... والحمص المضاف على العطارين وصرف مغرم غيره وإن 

© -....على الحق المبين الق رآني وغيره أضعاف غيرهم..في أعلى...من إملال غيرهاولا 
5- علي الرياف الخلق الملا قط لا سي 

#ا- الله تعالى فى غلن الطحانين .ولا يوحن الحق من العبية ولا يؤخذ من 


8- ...ولا يؤخذ من العطارين ولا .. ولا يبيع لهم .... تيولا ما غير لأهله ... 
4- أقام ..... الله بحمد ..... من شهر جمادى الأول سنة تسعة عشر وتسعمائة . 


درج سلاطين المماليك على أنه حين تتعرض البلاد لخطر ما مثل الأوبئة أن 
يرفعوا الكثير من المكوس عن كواهل الناسء؛ وهذا ما حدث في عصر الغوري 
حيث انتشر الطاعون في مصر واضطر السلطان لرفع عدد كبير من المظالم؛ يذكر 
ابق اناس هن مغو ادك خلك السفة ما بل "ولكن المجائعة والمشاهرةالش كانت 
على الحسبة استمرت بطالة» وكذلك المكوس التي كانت على القمح والبطبخ 
وسائر الغلال أبطلها جميعهاء فيا ليت شعري هل يتم ذلك أم لا؟(* ". 

وكان من جملة ما أبطله السلطان الغوري عدة مكوس بفوة» وقد قدم لنا هذا 
المرسوم عددًا من طوائف الحرفيين بفوة كالعطارين والطحانين والخبازين» 
فلا عن كشفه لعدد كتير مق المظالم بعدينة قوة وكانت المدية قد أصببت 
بتدهور اقتصادي عام في أواخر العصر المملوكي؛ وعلى أي حال فمعظم هذه 
الأوامر السلطانية سرعان ما يزول مفعولها ويعود الحال لما كان عليه من ذي 
قبل. 


الهوامش: 


)١(‏ خالد عزبء فوة مدينة المساجد ص 0: ص ١‏ .مؤسسة الأهرام القاهرة ١981‏ م. 

(1) القلقشندي صبح الأعشى في صناعة الإنشاء ج١‏ ١اءص‏ 7 .٠١‏ 

(؟) د. إبراهيم طرخانء النظم الإقطاعية في الشرق الوسط في العصور الوسطىء ص 

168 

(4) ابن الجيعان: التحفة السقة بأسماء البلآد المصرية صن ١‏ 77 

(0 ) ,لالعطضمع506. 11 , 111 ,11 , معظ , عتالاة عل ماماصوم كاأعهعما : أعوه/الا52 
7010 عل ع الاك , لتاعاط393 017أأم ع5 5نام001 ذانا “انا0م»انا3أاع131/! 

(9) أبو العاشن (يسال الدين يرسق بن تغرى برد التجوم الواهزة كن لوك مسن 

والقاهرة,» ج ؟, صغ ؟3. 

(9) المقريزيء الخطط, جداءص 701١‏ . 

(6) المرجع السابق» ج ؟ .ص 5" . 

(1) المقريزي؛ الخطط» جا ص" .٠١ (٠١803١ 5,٠١‏ 

د. عطية مصطفى مشرفة» نظم الحكم بمصر في عصر الفاطميين» ص 4 ١‏ 21 القاهرة 

دار الفكر العربي» 8 5 .١9‏ 

(١٠)د.‏ إبراهيم طرخان: المرجع السابق» ص 4 ٠‏ 0 . 

(١١)المقريزيء‏ المرجع السابق» ص7 ٠١‏ . 

)يرج هذا العمرسوم بعاللا شيك فى سنصة وغلوال برشي بودا ريك لخدن راثم لبي 

سبعماية) وكلماته ومعناه العام غير واضحين. 

(15)المقريزي: المرجع اسايق حن 1 

(0)ابن. الجيغان»- ' المحلة الشية" .السام البلا البصرية» .حن 

ل ا ا ا لك 2 ا د ل[ 

, ١2592 د إبراهيم طرخان: المرجع السايق:ء ص8‎ )١8( 

)١17(‏ المدولبين: جمع مدولب وهو الصانع الذي يقف على دولاب الصناعة. 

)١1(‏ قاعات: يطلق في مدينة فوة على أي مكان تتم فيه صناعة أي شيء قاعة؛ وكان يطلق 

على قاعات السكر بالقاهرة مطابخ السكر. 

(16١)السكر:‏ اشتهر ريف فوة في العصر المملوكي بزراعة السكر. 


)١5(‏ :هو حسئن ين تكسن الله أحد أبناء فوة وقد :سبق :وإن ذكرت تحهمعه عن الحدية عن 


خالد عزب 


خالد عزب 


مدرسته بفوة» وقد تولى الوزارة ونظر ديوان الخاص في دولة المؤيد شيخ» وحيث إن 
من عادة أهل ريف مصر أن يقوم ذوو الجاه والسلطان بالعاصمة المصرية إلى يومنا 
هذاء بحل مشاكلهم ورفع المظالم عنهم فقد لجأ أهل فوة إلى ابن بلدتهم حسن نصر 
الله لحل تلك المشاكل وقد قام بصرفها على السلطان وأمر السلطان برفع الظلم 
عنهم. السخاويء الضوء اللامع لأهل القرن التاسع» ج ؟ ص .١7٠١‏ 

0 ؟) انظر: خالد عزبء فوة مدينة المساجد.ء ص .١5‏ 

١(‏ 1١)الأشرفى‏ نسبة إلى السلطان الأشرف برسباي. 


)١11(‏ موجب الغلال والأرز والسمسم أي مكس الغلال؛ ولعل المقصود به هنا مكس 
ساحل الغلة» وهو مبلغ مقرر على ما يباع من الغلال بنسبة درهمين على كل إردب 
للسلطان» ويلحقه نصف درهم سوى ما كان ينهب ويسرقء وعرف مكان البيع باسم 
"لضن الكبالةا! سائحل بولا عت ملس البوللقرن من كتانب ومستعوقدى و وخ 
ور وها تار وهيدل العلل إلى هذا لكاي لسع سدياتق غره م كول 
خص الكيالة إلى (ديوان) للإشراف على البيع وتحصيل المكسء واعتبرء إيراد هذا 
الباب من أعظم الجهات الديوانية وأجل معاملات مصرء إذ تحصل منه فى السنة 
هيع + ورهو ب نزقل اتطوى فاكس الخلةابين الاقزار والمارة والالقا فى المشير 
التملوكي فيفل أبطله الشاضر طامنا أبطلةة من كيس بين أرالة البلافة ورافاتهةا 
الي عهد قايتباي بحيث غدت الزيادة في نظر الناس من أقبح مساوئه ثم 
أبطله الأشرف طومان باي» إلا أن الغوري زاده حتى صار يؤخذ عن كل إرب ثلاثة 
أنساق قمع البائع «المتكرى على السراد وغرق يانم "التويضياة ابو الجيعاة 
التحفة السنية ص 17 ١؛‏ د: إبراهيم طرخان النظم الإقطاعية ص8 /ا, 4لا 8 54 ١‏ 
اك 

اننا زال عقا شرفو جتن كلف السناحات وتعرف بسناحة العلوال, 

(5 ؟) كان الديوان الخاص الشريف والزكاة بمدينة فوة ضمن إقطاع السلطان المملوكي 
وقد سبق توضيح ذلك. 

(0 ؟) محمد بن إياس الحنفيء بدائع الزهور في وقائع الدهور ج؛؛ ص ٠ ١ ٠‏ تحقيق 
تعد ساقي طلة اانينة المغتر الدابة [التساي 4 


المصادر والمراجع: 


.١ 98 4 للكتاب,‎ 


- ابن تغرى برديء النجوم الزاهرة في ملوك مصر والقاهرة؛ دار الكتب المصرية: .١9 7٠‏ 
١١اج.‏ 

- السخاويء الضوء اللامع لأهل القرن التاسع؛ القاهرة مكتبة القدسى,»4 5 .١9‏ 

- عزب» خالدء فوة مدينة المساجدء القاهرة مؤسسة الأهرام.1 ١98‏ م. 

- القلقشندي؛ صبح الأعشى في صناعة الإنشاء دار الكتب الخديوية, 1 .١91١‏ 

- مشرفة» عطية مصطفىء نظم الحكم بمصر في العصر الفاطميء القاهرة» دار الفكر 
العربي» 8 4 .١9‏ 

- المقريزيء المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار» القاهرة» مكتبة الكتبى؛ 5 .١9 ٠‏ 

-11< , 11,111 , عط , عأالاة 06 03201015 5أعاعع(! : أع30/ال1اة5 


- 06 عثالاه ,لنعاط 33 ن0لأم لم05 5نام601 ثانا انا0ط)انا131113/! ,لمأعطصمعع مه 


ما 


خالد عزب 


